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0D WYDAWCY POLSKIEGO

W90. rocznice powstania Uczelnt mamy szczegdlng okazje 1 zaszezyt wyda-
nia przekladu doktoratu Marn Grzegorzewskie).

Dysertacja ukazala si¢ w 1916 roku w Biuletynie Institut Général Psycholo-
gique. Autorka przekazala egzemplarz w darze dla Biblioteki Polskiey w Pary-
zu 10 maja 1917 roku.

Po latach, dzicki staraniom profesora Bruno Kopera, udalo si¢ odnalez¢
bezcenng prace. Biblioteka Polska w Paryzu — Towarzystwa Historyczno-
-Literackiego — 1 marca 2011 roku podarowala egzemplarz doktoratu Insty-
tutow1 Edukacji Artystycznej Akademn Pedagogiki Specjalnej im. Marn Grze-
gorzewskiej w Warszawie.

Tlumaczka 1 redakeja zachowaly oryginalne wyréznienia w tekscie. Jedna
z trudnoSci translatorskich wigzala si¢ z tym, ze francuski jezyk oryginatu
umozliwial postugiwanie si¢ kluczowymi dla pracy kategoriami przy zacho-
waniu ich roznych, zaleznych od kontekstu znaczen. Dotyczy to m.m. terminu
sentiment thumaczonego w zaleznoSci od kontekstu jako ,uczucie”, odczucie”,
wpoczucie”. Mamy nadzieje, ze udalo sie oddac ducha rozprawy.



PRZEDMOWA

Niniejsza praca zostala spisana z myéla o doktoracie z nauk pedologicznych
na Migdzynarodowym Wydziale Pedologit w Brukseli, pod kierunkiem Pani
dr J. Joteyko. Z racji toczacych si¢ wydarzen, dane mi bylo dokonczyc 1 obronié
te prace w Paryzu.

Pragne wyrazi¢ ogromng wdzieczno$é mojej Pani promotor dr Joteyko, jak
rowniez egzaminatorom: p. Jules'owi Courtier, zastepey dyrektora w Ecole des
Hautes Etudes, dyrektorow1 wydzialow Glownego Instytutu Psychologu, oraz
p. dr. Jean'owi Philippe, zastepcy dyrektora Laboratorium Psychologii Fizjo-
logicznej na Sorbonie.

Kieruje rowniez podzigkowania pod adresem p. Radnego ds. Oswiaty na
przedmiesciach Brukseh, gdzie wykonywatam swoje doSwiadezenia, jak row-
niez dyrektorom szkol.

Mito m1 wyrazi¢ wdzigczno$é p. H. Piéron, dyrektorowi Laboratorium Psy-
chologn Fizjologicznej na Sorbonie, p. profesorowi Manouvrier, dyrektorowi
Laboratorrum Antropologii w Szkole Antropologii oraz p. dr. P. Langlois, dy-
rektorowi Laboratorium Cwiczeni z Psychologi na paryskim Wydziale Me-
dycznym — za umozliwienie mi pracy w ich laboratoriach.






CZESC PIERWSZA

ZESTAWIENIE CHRONOLOGICZNE

I. RZUT OKA NA METODY | WYNIKI
ESTETYKI EKSPERYMENTALNEJ

Estetyke pchnal na tory eksperymentalne Fectner, ktory w swoim Wpro-
wadzeniu do estetyki (1876)" okreslit jej glowne metody. Fechner przyjal przy-
jemnoS¢ za podstawe estetyki. Te definicje FECHNERA uznano za nazbyt szero-
ka, totez obecnie estetyka 1 sztuka nazywaja .picknym” obiekt mogacy
wzbudzac przyjemno$é bardziey wzniosta mz przyjemnos$é czysto zmyslowa,
lecz poprzez bezpoSrednie bodzce czuciowe. W tej ocenie pickna konieczne jest
wlaczenie udzialu wartosci doznawanej przyjemnosct. Ta kwestia .wartoSci
sztuki” znajdzie si¢ w nastgpnym rozdziale. Ogolnie rzecz yymujac, estetyka
eksperymentalna przyjmie zatem za przedmiot naukowe (a uzyskane meto-
dami eksperymentalnymi) studium przyjemnosct, jakiej doznajemy wowczas,
gdy zetkniemy si¢ z picknymi rzeczami; nastgpnie prowadzi ona do ocen este-
tycznych, do definicji pojec estetycznych, do okreslenia praw, jakimi si¢ kieru-
ja. 1 wreszcie — do krytyki sztuki. Ona jest naukq o pieknee.

Termin estetyka ,,nizsza”, stosowany dla okreslenia estetyki eksperymental-
nej, zostal po raz pierwszy uzyty przez HErDERA, traktujgcego estetyke jako
nauke przyrodnicza, ktorej zasad nie nalezy brac¢ .z gory”™ Jest to estetyka
indukeyjna, pozytywna, obiektywna, eksperymentalna — w odr6znieniu od
estetyki dedukeyjne), metafizycznej, ktérej punktem wyjscia jest pojecie ,,piek-
na samego w sobie”, pickna ..absolutnego”, bez zadnego kryterium czy idei
wartoscl.

' FECHNER. Jorschule der Aesthetik, 1876, 2 t., wydanie pierwsze, Leipzig; wydanie drugie

1897-1898.
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Chcemy tu widzie¢ jedynie réznice metody. Nieomal wszyscy estetycy twier-
dza, 1z estetyka jest dyscypling psychologiu. Czyz jednak sami psycholodzy nie
sg podzieleni na dwa obozy — jeden gloszacy introspekeje z wylaczeniem ja-
kiejkolwiek innej metody, a drugi zalezny od eksperymentowania 1 bezposred-
niej obserwacyi zjawisk (szkola metafizyczna 1 szkola eksperymentalna), jed-
nakze bez zarzucania metody introspektywnej. Sam FECHNER przyznawal, ze
estetyka ,wyzsza” jest bardzo przydatna jako uzupelnienie estetyki ekspery-
mentalne). Ta ostatnia nie moze tworzy¢ idei pickna absolutnego, poza jakim-
kolwiek myslacym 1 czujgecym podmiotem. Idea wartosci narzuca ide¢ wzgled-
noscl. Stad termin estetyka nawkowa moze oznaczac jedynie estetyke
obiektywna, podczas gdy wszystkie pozostale teorie estetyczne nie moga by¢
naukowe 1 nie zmierzajg do tego.

Estetyka naukowa lub nauka o pieknie zawiera trzy czeSer: czeSé teoretycznq,
ktora jest historia sztuki; czeS¢ normatywnq, ktora jest krytyka sztuki oparta na
pewnej hierarchii wartoSci, a takze czeS¢ stosowana', ktora zajmuje sie wykla-
daniem sztuki 1 edukacyg estetyczna. Dzigki rozwojowt tej ostatniej, publicznosé
uczy si¢ lepszego korzystama z dziel sztuki 1 z urokéw natury; zdobywa lepsze
rozumienie oraz bardziej wyrafinowany 1 zdecydowany osad estetyczny. Te trzy
czeser estetyki sg sohdarnie powiazane. Ich wspdlna podstawa jest idea wartoSci.
‘Tym sposobem glownym celem estetyki stosowanej jest podnoszenie stopnia
przyjemnosci doznan estetycznych u jednostek 1 u narodow.

Uczy¢ sie umitowania rzeczy picknych, przedkladania tych pigkniejszych
nad te mniej pickne, dokonywania wyboru, wydawania oceny — oto zasadni-
cze problemy estetyki stosowanej czy estotechniki.

FechNer nie mial zadnych poprzednikow w dziedzinie eksperymentalne).
C1, ktorych okresla sie tym mianem, byli teoretykami. NEWTON przyrownywat
kolory do dzwigkéw muzyki, a wielu muzykéw po nim komponowalo barwne
gamy. UNCGER probowal stworzy¢ nowa teori¢ harmoni barw; jego doswiad-
czenia zwalczal HELmbor172 Dajmy na to GOETHE. 7, drugiej strony CHEVREUL
(1839), w oparciu o jego odkrycie synchronicznego kontrastu barw, oglasza
teorie harmonu barw.

Inne teorie oglosili Brucke (1866), VoN BezoLp (1874), ktorych prace uka-
zaly si¢ przed praca FECHNERA, a takze przed praca LEnvanna (1884), opubli-
kowang nieco pozniej. Istniejg rowniez teorie gloszone przez artystow (WOLFF,
RoeBER, Hay, HEIGELIN, ZEISSING, TIERSCH).

Sposrod prekursoréw FECHNERA wspomniec nalezy przede wszystkim o ZEI-
SSINGU. Prawo symetrii bezsprzecznie panuje nad calg estetykg formy; odnay-

U Galaz psychotechniki, kiora mozna by nazwadé estotechnikq.
2 Dzielo Helmholtza (fizyka 1 fizjologia) jest wielce przydatne dla estetyki.
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dujemy je w dzielach architektury, w rzezbie, w malarstwie, a nawet w zy-
wych organizmach. Jednakze z estetycznego punktu widzenia symetria
podoba si¢ wylacznie w uktadzie poziomym. W uktadzie pronowym niezbedne
sg inne zasady. | oto, zdaniem ZeissiNca (1855), jedna jedyna zasada wszelkie-
go pickna formy jest stosunek znany pod nazwg zfotego podziatu. Taki jest
wynik jego dedukgj.

»len stosunek — powiada — rzadzi jako normalna, podstawowa relacja
wszystkimi podzialami ksztattu ludzkiego, budowac zwierzat wyzszego rzedu,
struktlnc} ro$lin, ukladem pldnetdrnvm uzndnyml z7a ndjpl(gknlejsze propor-
qaml dziel sztuki architektoniczne 1 plastvkl niosgcymi najwieksze /aspoko-
jenie akordami harmonii muzycznej, a jeszcze nawet wieloma mnymi przeja-
wami ukazywanymi przez sztuke 1 nature”. Zloty podzial to taki stosunek
pomiedzy dwiema iloSciami, zeby mala cz¢$¢ byla tym dla najwiekszej czeser,
czym ta jest dla caloSci. Stosunek obu czeSct wynosi 1,61803". Matematyczne
wlasciwoser zlotego podzialu znane byly juz starozytnym, ignorowali oni jed-
nak jego wartoSc estetyczng. Bezsprzecznie ZEISSING za daleko posuwa swoje
uogolnienie. Dotad nie 1stnieje zadna podstawowa czy normalna forma pigk-
na. Niemniej, wyniki badan sugerowane przez t¢ metode doprowadzily do
naprawde waznych konkluzji. FECHNER uwaza ja za pierwsze prawdziwe od-
krycie mogace zajmowac jakas pozycje w historn estetyki.

Zajmymy si¢ najpierw prawami czy zasadami estetycznymi ustanowionymi
przez FECHNERA.

Pierwszy jest zasada hedonizmu estetycznego (zasada eudemonistyczna),
ktora przypisuje przyjemnosci rolg zasadniczg we wrazeniu estetycznym. Dru-
ga jest zasada progu estetycznego. Bardzo wiele obiektow pozostawia nas obo-
jetnymi, mimo ze zdolne sg do wzbudzania przyjemnosci czy nieprzyjemno-
Sci. Powoduje to fakt, 1z stopien naszej receptywnosci nie przekracza progu.,
czyli ledwo wyczuwalnego stopnia naszej wrazliwosci. Jest to ogélne prawo
psychofizyki. Wrazenia zbyt slabe na to, zeby mozna je bylo percepowa(' Jako
estetyczne, nie sy tak zupelnie nleaktvwne moga si¢ one ujawni¢ w chwili
sprzyjajacej poprzez polaczenie z innymi warunkami, na mocy zasady wzmoc-
nienua lub podniesienia progu estetycznego. Zasada kontrastu zawiera wiele
podpodzialow. Jezeli odczuwamy przyjemnosS¢ podczas smutnych wrazen,
dzieje si¢ tak dzicki zjawisku odkupienia estetycznego; ta kompensacja ma
wiele przyczyn sprawczych: lubimy odbiera¢ wrazenia silne 1 réznorodne.
[stotnym jest, aby w sumie panowala przyjemnosé. Odnotuymy jeszcze naste-

U Jezel mala cze$¢ (minor, wedtug Zeissinga) = I, a wieksza (major) = X, mamy wowczas

+
\I\ Xxl ,czyh X2 = X —1 = 0, co daje w przyblizeniu X—lT = 1,6180.
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pUJ.%ce zasady: zasadg przyzwyczajema dodawania, cwiczenia, przytepie-
nia, nawyku, przesytu, z asad@ zmwmy oraz sfusznej mtary dzialania, /asadfg
ziotego srodka, sugestit, wyrazania plZV(](r‘HlIl()bu 1 nleprZVJt‘mH()bbl przyjem-
nosct drug orzgdmy, przedstawiania, harmonit, jasnosci itd.".

Przejdzmy teraz do analizy trzech metod eksperymentowania estetycznego
stosowanych przez FECHNERA.

Pierwsza jest metoda wyboru. Pokazuje si¢ podmiotom wyksztalconym pro-
ste figury: prostokaty, elipsy itd., po czym prosi si¢ o wskazanie, bez pomysle-
nia czy przypominania sobie o jakimkolwiek przedmiocie praktycznym lub
znanym, dwoch prostokatow lub dwoch elips, z ktorych jedna wydaje si¢
ksztaltem najprzyjemniejsza, a druga najbardziej nieprzyjemna. FECHNER
sporzadzil dziesigé prostokatow z bialego kartonu, o jednakowych powierzch-
niach (64 centymetry kwadratowe), jednakze ich boki pozostawaly w od-
miennych proporcjach, od kwadratu 1/1 do prostokata wydluzonego 2/3; po-
srod nich — prostokat 21/34 przedstawial zloty podzial. Pomimo pewnych
niedokladno$er w szezegolach, rezultaty byly ogolem bardzo zdecydowane.
Preferowano wyraznie zloty podzial. Kwadrat 1 bardzo zblizone do niego pro-
stokqtv, z JedneJ strony, a takze plostokqty bardzo wydluzone, z druoriej, 54
najmniej przyjemne. Kwadrat wydaje sie mniej przyjemny od bardzo do niego
zblizonych prostokatow.

Mimo to, pewne obserwacje umniejszaja waznosc zlotego podziatu. Jezeli
podzielimy lini¢ poziomg, wowczas woli si¢ podzial symetryczny; jezeli linia
jest pionowa — to stosunek 1:2. Niemniej, spostrzezenia te zdaja si¢ byc
wyjatkiem.

Znaczenie zlotego podziatu potwierdzili uczniowie FECHNERA, w szczegolno-
sc1 WiTMER (1893) 1 mn1 eksperymentatorzy, tacy jak Fanciurrr we Wloszech
1 LaLo we Frangji. Nigdy nie stwierdzono w tym wzgledzie jakiejs 1stotnej roz-
nicy pomig¢dzy pleiami. Byl to pierwszy wynik uzyskany doswiadczalnie.

Wynik zwigzany z elipsami, mimo ze mniej zadowalajacy, rowniez przema-
wia na rzecz stosunku bardzo zblizonego do zlotego podzialu. Na trzecim
miejscu FECHNER zbadal ta sama metodg oceng stosunku dwoch odlegl()éci
jednej pe’mej, drugiej pustej. Nazwal to ..swoimi doswiadczeniami nad 17. Jed-
na seria linit obejmowala dwanascie pr()ti(,h 32-milimetrowej dlugosct, 0,5
milimetra grubosci, odleglych od siebie o 20 milimetrow kazda. Kropka
o $rednicy 1 milimetra usytuowana byla w réznych odlegloSciach nad kazda
linig. Druga seria obejmowala dwanascie podobnych linit 1 kropek, ale o po-
dwanej dlugosct 1 odlegloSci 1 0 mniejszej grubosct. Zapytane osoby weale nie

' Wiecej szezegOlow patrz: Lavo. L'Esthétique expérimentale contemporaine.
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wolaly zlotego podzialu pomiedzy diugoscig 1 odleglo$cig kropki, ale stosunek
1/2; prawie tak samo wybierano stosunek 1/2.48.

Druga to metoda konstrukei lub produkei. Polega ona na tym, ze prosi si¢
pewna liczbe 0s6b o to, by same skonstruowaly najbardziej satysfakcjonujace
proporcje na bardzo prostej figurze 1 za pomoca bardzo tatwej czynno$er ma-
nualnej. Tak wiec, aby zbada¢ proporcje pomiedzy ramionami krzyza, pusz-
cza si¢ w ruch lini¢ mobilng; podmiot musi jg zatrzymaé w punkeie, w ktorym
stosunek dlugosct wydaje mu si¢ najbardziej przyjemny. Tej metody nie stoso-
wano czesto (FECHNER, LEHMANN, JASTROW, [.AL0, PIERCE) z powodu zlozonoSct
jej interpretacji.

Trzecig jest w estetyce eksperymentalne] metoda obserwacyi przedmiotow
uzytku codziennego, najbardziej lubianych przez ogol. Fechner dokonal po-
miaréw przedmiotow znajdujacych sie w handlu 1 bedacych w powszechnym
obiegu: ozdobnych kart, eliptycznych ornamentow; zbadal wymiary wolumi-
néw bibliotecznych, wielko$¢ obrazow 1 1ch znaczenie estetyczne.

FECHNER sporzadzil wiele obszernych statystyk dotyczacych obrazow 1 kata-
logow 22 wiodacych muzeow Europy. Obrazy ustawione zgodnie z rzedem
wielkoci dzielg sie na serie, do ktorych znajduje zastosowanie prawo matema-
tyczne, analogiczne do prawa Gaussa. Nalezy wiec przyja¢ pewna typowsg
forme dla kazdego rodzaju malarstwa, pomimo pozornej swobody malarza.

Metoda obserwacji przedmiotow codziennego uzytku z pewnoscig ma przed
sobg wielkg przyszios¢, mimo ze nie daloby si¢ przy jej pomocy okreshi¢ .,nor-
malnej zalezno$ci”™. Dzigki jej zastosowaniu do mnédstwa ciekawych przedmio-
tow, takich na przyklad, jak przedmioty zwigzane ze sztukg zdobniczg, dojdzie-
my do poznania racji estetycznych, jakie kierowaly réznymi polaczemami. Jak
powiada COHI\', jest ona niezwykle interesujgca dla estetyki socjologicznej, zas
GROSSE zwie J«% ,,ndjle[)sz(% z trzech metod”. Mimo tej pochlebnej oceny, mozna
przyznac wyzszoS¢ pierwszej z tych metod. Po FECHNERZE badania dotyczyly
niecomal wy L%LZHIG ksztaltow 1 barw, pierwotnych sktadnikéw piekna.

Co si¢ tyczy ksztaltow — powrocmv do juz przytaczane) pracy WiTMERA
(1893). Po potwierdzeniu doSwiadczen Fectnera podjal on jeszeze inne,
w celu zbadania, czy proporcje figury geometrycznej same w sobie majg wla-
sng warto$¢ estetyczng. Zastosowal metode binarna, polegajaca na notowaniu
ocen preferencyjnych przy kazdej parze pr/edmlolow Metoda ta, stosowana
juz przez FECHNERA, ma te¢ przewage, 1z nie rozprasza uwagi badanych osob na
zbyt wielkg liczbe przedmiotow. Jej wada jest ogromna dlugosc. Chodzi o to,
zeby ustalic, czy najbardziej satysfakcjonujace proporcje anjduH sie W rozne-
go typu figurach. WirMer eksperymentowal na prostych lormach liniach,
dedI‘dtdLh okregach 1 elipsach. Wyniki p()ZW()hlV okreslic kilka doS¢ met-
nych prelerenql. bardzo male linie nie podobayjg si¢, ,,poniewaz juz zupelnie
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nie sg linlami”; rednie elipsy podobaja si¢ zawsze bardziey mz okregi, podczas
gdy bardzo duze elipsy, przedkladane nad okregi tej samej wielkosci 1 nad
malenkie kotka, podobajg si¢ mniej miz okregi Srednie.

Pierce (1894) dokonywal badan nad symetrig. Stosowal metodg konstruk-
¢ji, ktorg pomystowo przeksztaleil. Formy pokazywane podmiotowi bezustan-
nie si¢ zmieniaja; dzieki systemowi blokow 1 wozkow poruszajg si¢ one 1lacza,
tworzac bardziej zlozone figury. Zatem podmiot nie musi wytwarzac tego ru-
chu, ale ma swobode wstrzymania go w dowolnej chwili. W tych doswiadcze-
niach nie uczestniczy sila miedni podmiotu, wymagaja one jednak duzego
natezenia pamigcl. Ogolnie rzecz biorge, mozna bylo stwierdzic, ze osoby ba-
dane wolg podzial symetryczny wowcezas, gdy przedstawia si¢ im figure bar-
dzo prosta, zlozong z trzech linit pionowych; wola natomiast podzial nierow-
ny, bliski zlotemu podzialowi, jezeli figura jest nieco bardziej zlozona, kiedy
sklada si¢ z trzech do pigciu lini pronowych. I wreszcie, podzial symetryczny
znowu bierze gore, jezeli figura bardziej si¢ skomplikuje. W tych prostych
przypadkach, jak utrzymuje PIERCE, przyjemnosé prawdopodobnie jest spo-
wodowana konfliktem jednosci z roznorodnoscig. Raz daje si¢ przewage sy-
metrii, kiedy indziej zlotemu podzialowi, zaleznie od tego, czy tryumfuje po-
trzeba roéznorodnoSci, czy tez obawa przed monotonig. Przyjemnosc
spowodowana zlotym podzialem ujawniataby si¢ tu tylko w pewnych ograni-
czonych wypadkach, kiedy to mozna by si¢ obawia¢ monotonii. Najwazniejsza
bylaby zasada jednosci.

Pierce udowodnil znaczenie ruchow naocznych. Tak wigc, figura w poloze-
niu horyzontalnym, ktorej kazda z dwoch polowek wzbudza zespol réwno-
waznych ruchow, daje nam wrazenie symetrii, okreslajacej wybor. W pozycji
pionowej nie jest juz tak samo, nie wybiera si¢ juz symetrii; w tym wypadku
w preferencjach bierze udzial zasada stabilnosci. Wybiera si¢ figury solidne,
jak wazon, postument. W konsekwencji elementy wyboru ustanawia symetria
przy ligurach poziomych 1 solidno$¢ przy figurach pionowych.

Jezel skomplikuyjemy do$wiadczenia 1, na przyklad, umiescimy dwie nierow-
ne linie w pewnej odleglo$ct na prawo 1 na lewo od linu Srodkowej, najprzyjem-
niejszymi nie beda juz odlegloser symetryczne, ale beda sie one zmienia¢ wraz
z dlugoScig tych dwdch linii; duza dlugosé wymaga krotszej odleglosei 1 odwrot-
nie. Ten asymetryczny uklad wydaje si¢ nie tylko przyjemniejszy, ale rowniez
bardziej symetryczny. Symetria estetyczna jest uksztaltowana raczej z afektyw-
nych rownowaznosct, z jednorodnych kompensacji lub rownowag niz z rownosci
liczbowych, charakteryzujgcych symetrie geometryczng.

Jesli zastosujemy figury barwne, stwierdzimy, ze kolor takze wywiera
wplyw na ocene symetrii. Barwy ciemne wymagaja mniejszego zblizenia do
pozycji srodkowej niz odcienie jasne.
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Praca ta ukazuje wielkie znaczenie skojarzen przy wyborze odnoszacym si¢
do symetrii estetycznej. Poczucie [le sens| estetyki przedmiotu jest zatem zde-
terminowane przez sugestiec percepcyi caloSciowe (patrz Lavo. L'Esthétique
expeér. contemp., s. 71). Co ciekawsze, dodajmy, ze, zdaniem PUFFERA, antro-
pologia pozwala na uogélnienie tych faktow; tak wiee, ,degradacje” czy .sty-
lizacje” przyjete przez ludy pierwotne w ich figurach zdobniczych wykazuja
elementarna symetri¢, wyrazajaca sie bardziej ,,podstawieniami” niz rowno-
Sciami, a ich czynniki wzajemnie si¢ rownowaza, sugerujac nam, na przykfad,
idee ruchu czy glebokosct w perspektywie obrazu. Autor ten zaklada u nas
pewng sklonno$¢ do nasladowania form wizualnych poprzez impulsy moto-
ryczne, za$ formy symetryczne pozostajg w harmoni z systemem energi na-
szego ..dwustronnego organizmu; ta harmonia moze by¢ podstawa nasze
przyjemnosct”.

LEcowskl wykonywal do$wiadczenia za pomoca lini 1 figur geometrycz-
nych, kolorowych lub nie, po to, by sprawdzi¢, czy nasze osgdy estetyczne
mogg by¢ okreslane przez bezposrednie wrazenie. Uzyskane przezen wyniki
w pelnt to potwierdzajg. Bezposrednie wrazenie ma przewazajacy udzial; od-
czucie przyjemnosct, jakie daje symetria zalezy li tylko od regularnosct wraze-
nia. Poprzez do$wiadezenia laboratoryjne mozliwe jest okreslenie okolicznodci
oraz praw wrazenia estetycznego.

Te sklonno$c do sprowadzania form do ekspresji ruchow, tej za$ do antropo-
morficznego poczucia naszej wlasnej sily, znajdziemy u wielu estetykéw, ze nie
wspomne o LIPPSIE z jego teorig Linfiihlung [wezuwania sig|, o ktorej bedzie
mowa w nastepnym rozdziale, czy o SOURIAU, autorze dzietka: La Suggestion
dans lart. Tym sposobem powstaje .,mechanika estetyczna” badz estetyka
ruchu”. W porzadku eksperymentalnym zasygnalizyymy do$wiadczenia VEr-
NoNA LEE 1 TromsoNs, ktorzy, na podstawie teorit emocji JAMESA oraz LANGECO,
przyjmuja, 1z poczucie symetrii 1 asymetrii, jakiego doznajemy przygladajac
sie formom 1 lintom, kwadratow1, wysokosci, szerokoSci, glebokosci, sg spro-
wadzalne do poczucia ruchow organicznych 1 pozostajg w zwigzku z uczucia-
mi wewnetrznymi. Wykonywano doSwiadczenia potwierdzajace przy uzyciu
rozmaitych form. Autorzy wyciagajg wniosek, 1z percepcji form towarzysza
zawsze objawy motoryczne: oddychanie, rownowaga, ruchy oczu, ktérych
zniesienie odjeloby niewatpliwie percepeje 1 zarazem pozbawiloby uczucia
przyjemnosci czy nieprzyjemnosct. Te objawy towarzyszace nie sg skutkiem
emocji estetycznej, ale raczej zdecydowanie ich przyczyna 1 wytlumaczeniem,
a moze nawet one same sg tg emocjg.

Koree (1903) wykonywal swoje doswiadczenia pokazujge swoim podmio-
tom rzeczywiste dziela sztuki: kapitele, kolumny, posagi, pomniki — 1 prosil,
aby krotko opisali odnoszone wrazenia. Czas prezentacyi ograniczal si¢ do
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trzech sekund na kazdy obiekt. Swiadectwa sg skrajnie réznorodne. Chodzito
o trzy wyksztalcone osoby. Jedynym wnioskiem bylo, ze w pierwszej chwili
znaczenie 1 wyraz dziel przewazaly nad czynnikami bezpo$rednimi.

Nad formami pracowali takze w Stanach Zjednoczonych ANCIER oraz
HAINES 1 Davies.

C1 dway ostatni autorzy pokazywali prostokaty analogiczne do tych u Fechi-
NERA, tyle ze zamiast rozkladac je na stole, pokazywali karty, jedng po drugiej.

Wynik byl sprzeczny ze zlotym podzialem. Roznice indywidualne okazaty
sie bardzo znaczace, bowiem wyboru nie okreslata jedna tylko zasada. Moty-
wy estetyczne wyborow uznane przez podmioty zostaly podzielone na pieé
klas: motywy bezposredniego zainteresowania (przedmiot podoba si¢ wprost,
jako taki); sugestie (sugerowany uzytek); skojarzenia; proste sktadniki zmy-
stowe; skladnik czysto motoryczny, przewazajacy. Zatem przyjemnosé este-
tyczna, jakg odczuwamy na widok prostych form — bylaby zlozona. ANciER
prosit osoby poddawane doswiadczeniom o podzielenie lini poziomej tak, by
odczucia byly najprzyjemnejsze; wyniki zblizone byly do zlotego podziatu
(srednio 60 na lewo 1 59 na prawo).

Przejdzmy teraz do prac nad kolorami (jesl chodzi o preferencje dzieci,
patrz s. 34 1 35). Jedynie skomplikowane do$wiadczenia nad kolorami nosza
prawdziwe znamig estetyki. Niemniej wydaje si¢ nam interesujgce wspomnie¢
réwniez o tych, ktére dotycza wyboru zwigzanego z poszezeg6lnymi barwami.
Wiadome jest, ze wyczucie chromatyki jest lepiej rozwinigte u kobiet niz
u m@zczvzn Wydage bl(; rowniez, 1z kobieta ma wicksze upodobanie do kolo-
rOw niz mezczyzna, zas upodobanle do koloréw u dziecka dalece przekracza
upodobanie u osoby doroslej. Czlowiek pierwotny ma wicksze upodobanie do
kolorow niz czlowiek ucywilizowany.

Oczywiscie, upodobanie do koloréw jest przede wszystkim czyms$ indywi-
dualnym. Jednakze Jastrow wywodzi z obszernej statystyki, ze ulubionymi
kolorami ogéltu sa: przede wszystkim niebieski, nastepnie czerwony (przede
wszystkim u kobiet). Otz czerwony jest par excellence kolorem cieptym lub
pobudzajacym; miebieski, przeciwnie, jest odprezajacy. Zdaniem Conna, po-
rzadek przyjemnosct bytby nastepujacy, jesh chodzi o barwy nasycone: niebie-
skozielony, niebieski, purpurowy, zielony, pomaranczowy, fioletowy, zolty;
[ANCIULLE rowniez stwierdza ogolne uprzywilejowanie niebieskiego, nastgpnie
czerwieni ceglanej, potem Ziel()nego' odrzuca si¢ jasnozolty 1 czarny; bialy jest
obojetny. Kobiety, ktore wydaja si¢ wahac, kiedy poka/UJe im sn@ czysty, wy-
1izolowany kolor, sg o wiele bardziej zdecydowane niz mezczyzni, kiedy przed-
stawl 1m si¢ zestawienie dwoch barw. Skojarzenia wzbudzane przez kolory
wydajg si¢ autorow1 wazniejsze niz natychmiastowa przyjemnosc; wypowiada
sie przeciwko tej metodzie.
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Na podstawie niewielkiej liczby doswiadezen, LLEHMANN stwierdza istnienie
wprawa rownowaznosct, zgodnie z ktorym dwa zestawione kolory, zeby nam
sie podobaly, muszg przyciagac uwage z jednakowa sila; uzyskuje sie to przez
uzupelnienie braku nasycenia barwy odpowiednim zwigkszeniem jej rozleglo-
sa”. Twierdzac tak, odwolywal si¢ do metody konstrukeyjne.

O wiele wazniejsze sa w tej dziedzinie doswiadczenia CorNa. Zastosowal on
metode wyboru zgodnie z procedurg binarna, czyh polegajaca na tym, ze ba-
danemu przedstawia si¢ tylko dwie kombinacje, aby mogl wybra¢ te, ktora
podoba mu si¢ najbardziej. Odrzucit metode polegajaca na pokazywaniu seri,
bo naraza ona na bledy wynikajace ze wzajemnego wplywu kolorow, a po-
nadto nie pozwala na otrzymanie ogolnego postepu odczucia; mozna tym
sposobem uzyska¢ tylko maksimum 1 minimum. Jedyna niedogodnoscia me-
tody binarnej jest to, ze wymaga ona wielkiej iczby doswiadezen.

Autor zastosowal 10 kolorow w kombinacjach binarnych, w liczbie 45, czyh
kazdy z koloréw zostal zestawiony z dziewigcioma innymi. Pokazywano dwie
z tych kombinacji, a podmiot podawal jedng z trzech odpowiedzi: lepiej po
prawe], lepiej po lewej, jednakowo. Doswiadczemia wykonywano w latach
1893-1894 w laboratorrum WunpTa w Lipsku na 12 osobach wybranych spo-
srod uczniow tego laboratorum. Dwie kombinacje kolorow do poréwnania
mialy kolor wspdlny, zwany kolorem podstawowym. Autorow1 udalo si¢ stwo-
rzy¢ wykres przedstawiajacy krzywy érednia, ktora pokazuje, 1z maksimum
przyjemnosci estetycznej spowodowanej kombinacja dwoch barw powstaje
wowcezas, gdy dwa kolory sa komplementarne, czyli mozliwie najbardziej od-
dalone od siebie. Dla uzyskania wykresu umieszcza si¢ kolory spektrum na
obwodzie, w taki sposob, zeby kolory komplementarne byly diametralnie
przeciwstawne. Maksimum przyjemnosci odczuwa sie, kiedy dwa kolory dzie-
Ii kat 180 stopni.

7. drugiej strony okazalo sie, ze, jesh chodzi o ten sam kolor, im wicksze jest
oddalenie w kombinacji, tym bardziej ona si¢ podoba. Podobnie jest w kom-
binacjach jasniejszych 1 ciemniejszych szarosci; kombinacja bialego z czar-
nym przedkladana jest nad zestawienia bialego z szarym lub czarnego z sza-
rym. 7 dwoch odcient tego samego koloru najbardziej podoba si¢ ten
najbardziej nasycony. Podobnie jest, kiedy pokazuje si¢ rozne barwy. Spomie-
dzy jasno$ct bezbarwnych czescie) wybiera si¢ bialy miz czarny 1 szary.

Conn nastepujaco formutuje wyniki swoich dosSwiadezen:

1. 7Z dwdch odcient tego samego koloru bardziej podoba si¢ ten najbardzie)
nasycony; tak samo jest, kiedy pokazuje si¢ rozne kolory, czyl kolory najbar-
dziej nasycone podobaya si¢ bardziej od innych. Jesli wezmiemy kolory o tym
samym nasyceniu, roznice indywidualne sg znaczne, tyle ze z6tty nie byt nigdy
przedkladany nad inne kolory; jednakze doswiadczen Corina nie bylo wystar-
czajgco wiele, aby dalo sie ustali¢ ogolne prawo.
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2. Kombinacja dwdch kolorow podoba si¢ tym bardziej, im bardziej kolory
te oddalone sg od siebie nawzajem.

3. Kombinacja roznych szaro$ci z biatym lub czarnym podoba si¢ tym bar-
dziej, im wigksza jest roznica jasnosct.

4. Jezeli polaczymy jakis kolor z szaroScig, ktorej odcien si¢ zmienia, albo
jezeli polaczymy 1 bedziemy zmieniac jasnos¢ jednego z nich, odczucie wywo-
lane przez to polgczenie nasili sie, kiedy zwickszymy réznice jasnosci.

Te wyniki roznig si¢ catkowicie od wynikoéw podanych przez réznych auto-
row, ktorzy prowadzili obserwacje zwigzane z tym tematem; twierdzg oni, 1z
kombinacja dwoch bardzo zblizonych koloréw podoba si¢ bardziej od zesta-
wienia dwoch kolorow bardziej oddalonych 1 ze tylko wowezas, gdy kolory te
stang sie komplementarne, ich kombinacja wzbudza na nowo odczucie przy-
jemnoécr. Autorzy ¢ w wigkszoScr wyciggneli swoje uwagi ze zdobnictwa,
w ktorym kolory sgsiadujgce ze sobg wskazuja na cienie 1 reliefy, stad pewne
skojarzenie zwigzane z tymi polgczemami. Rzeczywiscie, w doSwiadezeniach
Corina zdarzalo si¢, ze badani kojarzyli kolory z pewnymi przedmiotami (wi-
trazami, chorggwiami), ale bardzo si¢ to ograniczylo w dalej prowadzonych
doswiadczeniach.

ConN uwaza te wyniki za wyraz gustow kulturalnego Europejezyka. BINeT
1 HENRI sadzg, 1z na wyniki mogla wplynac¢ wiedza podmiotow dotyczaca
teori kolorow komplementarnych (Année. Psychol., 11, s. 458). Conn odrzucit
introspekcje, wedlug niego oceny powinny by¢ mechaniczne, po to, by odczu-
cie wydalo si¢ bardziej wyizolowane 1 jasniejsze. Sposob prezentacji seriami
wydaye si¢ francuskim autorom bardziej naturalny.

Jakkolwiek by bylo, metodyczne badanmia Corza wydajg sie bardzo kom-
pletne, bowiem zglebiano w nich preferencje zwigzane z kolorami wyizolowa-
nymi 1 preferencje wobec kombinacji koloréw, a takze wszystko to, co wigze sie
z tonalnoScia, jasnoscig 1 nasyceniem. Badania owe ujawnily zasade kontrastu
w upodobaniach dotyczacych kolorow.

Badan tych nie potwierdzit Major. Zastosowal metode seri, udoskonalajac
ja. Jego praca ma przede wszystkim zasieg metodologiczny, bowiem osob pod-
danych do$wiadczeniu bylo jedynie trzy. Stosuje on 137 kolorowych papierdw,
ktore uktada w porzadku widma, tak, aby ograniczy¢ do minimum efekt kon-
trastu; pokazuje je przez dwie sekundy, mozliwie jak najbardziej wyizolowa-
ne. Probuje zmierzy¢ afektywna wartoS¢ kolorow 1 przyymuje skale siedmiu
wartoSct: 1) bardzo przyjemny; 2) umiarkowanie przyjemny; 3) po prostu
przyjemny; 4) obojetny; 5) po prostu nieprzyjemny; 6) umiarkowanie nie-
przyjemny; 7) bardzo nieprzyjemny. Te oceny wydaja sie porownywalne dla
tego samego badanego. MAJOR skonstruowal krzywe natezenia stanow afek-
tywnych — dla aktywnego wzroku, stuchu 1 dotyku. Stwierdza istnienie roz-
nic indywidualnych odrzucajac wszelkiego rodzaju zasady, ale upodobania
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wydaja si¢ stale dla kazdej osoby. Zwazywszy na niewystarczajacg liczbe ba-
danych, praca Majora moze by¢ mteresujaca jedynie z punktu widzenia psy-
chologn indywidualnej, chociaz wysitek narzucony podmiotowi 1 szybki oglad
serit kolorow stanowig powazne obiekeje dla tej metody.

W drugiej pracy Conn podjal na nowo swoje dawniejsze doswiadezenia przy
pomocy metody binarnej z udzialem 16 osob. Odkryl ponad dwie trzecie pre-
ferencyi dla nasycenia.

Zdaniem FANCIULLEGO, mezczyznt (w liczbie 30) wola, maczej nmiz kobiety
(w tej samej liczbie), silne stymulacje, jak czerwien ceglana z jasnozottym; u obu
plei stwierdza si¢ male upodobanie dla kontrastow, jak czerwien ceglana 1 zie-
len; mezezyzni, w przeciwienstwie do kobiet, nie lubig przeciwstawienia czarne-
go 1 bialego; u obu plei zauwaza si¢ upodobanie do pofaczenia bialego z niebie-
skim, jak 1 dezaprobate dla odcieni sgsiadujacych czerwieni ceglanej 1 liliowego.
Z.godnie z ankietg JAsTROWA, kombinacje binarne trzech kolorow — niebieskiego,
czerwonego 1 fioletu — zyskaly pewng wiekszo$¢, a polgczeniami pomaranczo-
wego z jasnoniebieskim, zielonego z fioletem, najbardziej pogardzono.

Burrouch (1908) stwierdza, ze mozna wyrdznic wiele typow osobowosci
zaleznie od sposobu, w jaki si¢ zachowuja przy ocenie koloréw. Te indywidu-
alne roznice wydaja si¢ bardzo wazne. Da si¢ odrozni¢ cztery glowne typy: 1)
typ obiektywny, u osobnika, ktory nie ma ulubionych kolorw, a ocenia je na
chlodno, docenia ich czystos¢, myéli o ich zastosowamach; 2) typ fizjologiczny,
na ktorym kolory wywierajg wrazenie, ktory uwaza, ze sa cieple lub zimne,
ekscytujgce lub deprymujgce, czasem meczace, ktory woli te ekscytujace, kie-
dy odczuwa potrzebe ekscytacy, a te deprymujace, kiedy potrzebuje spokoju;
3) typ asocjacyjny, dla ktorego przyjemnosc spowodowana kolorami nastepu-
je poprzez skojarzenia przyjemne lub przykre, jakie w nim wzbudzaja; 4)
typ-charakter, ktory rozpoznaje w kolorach szczegolne cechy, wesolosé, smu-
tek 1tp.; cechy te sa przypisywane kolorom jako do nich przynalezace, nie za$
uznawane za efekty doSwiadczane przez organizm.

Tenze autor studiowal wplyw wywierany przez kombinacje kolorow. Bada-
nie dotyczylo 40 dorostych osob. Podzial na typy nie ulegl zmianie. Podmioty
pozostaly wierne swojemu typowi percepcji. NajwznioSlejszym typem, zda-
niem autora, jest typ-charakter, ten, co osgdza poprzez uczucie. Czgstokro¢
kolory komplementarne byly czescie) wybierane od pozostalych, jednakze ta
zasada eksplikacyjna weale nie jest ogolna. Zdaja sie dominowac dwa typy:
typ unifikwacy oraz typ dyskryminujgcey. Ogolnie rzecz uyymujge, osoby typu-
-charakteru (uczuciowcy, zdaniem BINETA), stosuja zasade unifikacyjng (szuka
sie jednosci lub syntezy), podczas gdy typy obiektywne 1 fizjologiczne stosujg
zasade dysocjacy (kontrastu).

GOorDONs prowadzil eksperymenty z udzialem 29 mlodych kobiet w celu
zbadama predylekep dla ukladu koloréw. Przy jednoczesnym pokazywaniu
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duzych 1 malych kolorowych powierzchni osoby badane optujg za takim roz-
mieszczeniem, w ktorym te duze znajduja sie na obwodzie; preferuje sie kolory
jasne posrodku, kolory ciemne na obwodzie, niezaleznie od tego, jaka jest ja-
snos¢ tha. W przypadku figur, przy ktérych kolorowe powierzchnie centralne
1 skrajne o jednakowej rozcigglosci sg przedstawiane na jasnym tle z ciemnym
obramowaniem, woli si¢ kolor ciemny w $rodku. Te rozwazania prowadza go
ku sklonnosci do preferowania ulubionego koloru.

DoroTHY CLARK, MARY GOODELL 1 M.F. WAsHBURN badaly wplyw rozciaglosci
na przyjemno$¢ wywolywana przez kolory, w doswiadczeniach z udzialem 23
studentek. Na mniejszych powierzchniach (kwadraty 5-centymentowe po-
rownywane z takimi po 25 em) wybierano kolory nasycone, jedynie czerwony
preferowano na wigkszej powierzchni; na najwigkszych powierzchniach bada-
ne osoby wolaly ciemne odcienie, poza tymi pokrytymi zielenig czy fioletem;
przy jasnych odcieniach koloréw lekko nasyconych wystepuje staba preferencja
dla duzych powierzchn.

DorotHy CRAWFORD 1 MLE. WASHBURN zglebialy zmienno$¢ wartosci afektywnej
kolorow podczas unieruchomienia [fixation] przez minute, w do$wiadezeniach
z udzialem 14 studentek. Unieruchomienie bardziej zmienia skutek afektywny
koloréw nasyconych miz odcieni 1 lekkich zabarwien, z powodu duzej czestoth-
wosct kolejnych obrazow. Zmiany spowodowane skojarzeniami sg liczniejsze dla
lekkich zabarwien, a nastepnie dla odcieni, niz dla koloréw nasyconych. Przy-
pomnijmy jeszcze prace KIRSCHMANNA o kolorach (Uniwersytet w Toronto). Zda-
niem tego autora, preferencje zazwyczaj skierowane sg ku potaczeniom, w kto-
rych odznaczajg si¢ jednoczesnie kontrasty koloréw 1 ich nasycenia.

G. BaLrharoN z Moskwy, na podstawie badan eksperymentalnych (figury
geometryczne, barwne lub nie, d/Wlfgkl mU/vkl) stworzyl hlpote/f; dotyczacy
prLh()l()UILZHPg() charakteru przyjemnoSci estetycznej. Wedlug niego, poczu-
cie estetyki jest wytworem ewolucji pierwotnego poczucia podobienstwa [du
semblable]. Miatoby ono by¢ zdeterminowane liczbg 1 natezeniem elementow
podobienstwa zebranych w tym samym wrazeniu 1 podkreslonych przez ele-
menty réznorodnoSci.

Tak, na podstawie badan eksperymentalnych, przedstawiajg si¢, ogdlnie
rzecz uimujac, wyniki uzyskane odnosnie do kolorow. Sa one wielce interesu-
jace 1 zachecajace, mimo ze dotychczas okreshily tylko jedno prawo: pierw-
szenstwo dawane kontrastom. Zgodne sg z twierdzeniami CievREULA. Co do
niezgodnoscel, jakie zdajg si¢ wystepowac przy mnych punktach, nie zaskocza
one badaczy przywigzanych do metod eksperymentalnych; wiemy, jakiego
nakladu cierpliwosci 1 wytrwaloSct wymagaja te metody; prowadza one do
uzyskania faktow po licznych, czasem bezowocnych, probach, jednakze zdo-
byte fakty majg prawo do zajecia znaczacej pozycji w nauce. Wydaje sie, ze za



STUDIUM NA TEMAT ROZWOJU UCZUC ESTETYCZNYCH 21

naszych czasow wiodace metody estetyki eksperymentalnej sa juz wypraco-
wane, ktora to okolicznos¢ bedzie sprzyjac szybkiemu rozwojowi nauki o piek-
nie. Wyniki doswiadezen przy studium kolorow wykazaly role skojarzen, ktore
czesto wywierajg wickszy wplyw niz wrazenie bezposrednie. Wehodzi tu w gre
wplyw  dziedzicznoser, spoleczny, edukacyjny. Te przyczyny zaklocajgce
pierwsze badania z pewnoscig mozna bedzie wyeliminowa¢ w badaniach poz-
niejszych, ktore ujawnig ich zasieg 1 waznosc.

LLALo, zdecydowany zwolennik estetyki eksperymentalne), zauwaza, 1z wyniki
dotyczgce kolorow pozostaja w kompletnej sprzeczno$er z praktykami sztuki, dla
ktorej ,,ogolna harmonia, miekkos¢ lekkich zabarwien czy zlagodzenie Swiatlo-
cienia sg o wiele milsze mz najintensywniejsze kontrasty. Prawdziwg konkluzje
wyraza od dawna popularne przystowie: o kolorach si¢ nie dyskutuje. Zdaye sie,
ze nie mamy wspolnej miary dla koloréw, podobnie jak nie mamy jej dla ksztal-
tow czy dzwiekow™. Powiedzmy sobie, ze juz sam dowod naukowy dla tej pro-
pozycji nie bylby jakim$ mizernym rezultatem, otwiera bowiem droge objasnie-
niom. Posunelibysmy si¢ jednak za daleko, uznajac t¢ kwesti¢ za rozwiazang.
Nalezy domniemywac, ze upodobanie do kontrastow jest tylko jednym z czyn-
nikow uczucia estetycznego, jakie budza kolory, ktore, jako zawierajace wiele
czesar skladowych, wydawaloby sie nam bardzo zlozone. Ogdlng wypadkowa
zawdzigczalibySmy przewadze tego lub imnego czynnika.

Wspolczesne doswiadezenia skorygowaly pewne bledy estetyki eksperymen-
talney w ujeciu FECHNERA. Mial on umyst zbyt jednostronny, zajety wylacznie
przez prawa ogolne 1 tylko te prawa dostrzegal we wszystkich badaniach na-
ukowych. Bezsprzecznie, te prawa ogolne istnieja, ale w zaden sposob nie klo-
cg sie z prawami indywidualnymi lub z prawami, ktore wigzg si¢ z ,typami
psychologicznymi” czy z wiekiem 1 pleig. FEcHNER byl nazbyt dedukceyjny,
w odwrotnosct do samej zasady, stuzacej za podstawe estetyki eksperymental-
nej oraz psychofizyki, mnymi sfowy — ma on idee a priori, gotowe koncepcje,
a eksperymentuje tylko po to, by znalezé potwierdzenie. Wspdlezesne badania
uzupelnily takze liczne braki dziela FecriNnera. Metody staly si¢ bardziej psy-
chologiczne. Przywigzujg wicksza wage do introspekeji, ktora nalezy prowa-
dzi¢ réwnolegle z eksperymentowaniem. Wigza z tg nauka fakty pedagogicz-
no-spoleczne. | wreszcie — rozszerzyly swoj zakres poprzez studiowanie
wyzszych uczuc estetycznych (patrz s. 36), jedynych, ktore maja prawdziwag
wartoSc artystyczng. Faktem jest, ze relacje studiowane przez FrecriNera budzag
jedynie uczucia estetyczne nizszego rzedu lub sa catkowicie pozbawione wszel-
kich elementow estetyki. Estetyka eksperymentalna w ujeciu FECHNERA jest L
tylko czeScia estetyki naukowey.

Zgodnie z koncepcja Hucona MUNSTERBERGA, estetyka eksperymentalna,
dzielo FECHNERA, nie zostala zrozumiana, stad powolnos¢ jej rozwoju. Jednak-
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ze od kilku dobrych lat widzimy rozkwit tych metod, krzewionych glownie
w Anglii, w Stanach Zjednoczonych 1 w Niemczech. Niedawno do tego ruchu
przylaczyla si¢ Francja.

Zdaniem MEUMANNA, eksperymentowanie powinno si¢ rozciggac na dziedzi-
ne calego zycia estetycznego; powinno ukierunkowaé badania na odczucia
wzrokowe, stuchowe, dotykowe 1 motoryczne, powinno eksplorowaé¢ wrazenia
wywolywane przez zlozone dziela sztuki, a z drugiej strony — przez anahze
eksperymentalng pobudzac do dzialania prace wyobrazni tworcze).

Badania z estetyki eksperymentalnej byly najliczniejsze 1 najbardziej uroz-
maicone przede wszystkim w dziedzinie sztuki przestrzennej (sztuk plastycz-
nych). Sztuki rytmiczne (muzyka, rytm itp.) nie powinny pozostawa¢ w tyle.

Co do Lippsa, ten, mimo ze jest zwolennikiem metody subiektywnej, uwaza,
1z niezbedne jest, by do zasad ogolnych dodac Sciste, wrecz matematyczne
studiowanie form architektury, rytméw muzycznych 1 poetyckich, melodi,
harmonii, w ktérej eksperymentowanie ma znaczace miejsce, ale rezultaty na-
lezy interpretowac na sposob psychologiczny.

Psychologia eksperymentalna dysponuje czterema gléwnymi metodami
analizy uczuc: melodq wrazenia, acze) srodkow pobudzajgcych, metodg
ekspresji, metodq kwestionariuszy 1 metodami statystycznymd. Jedynie te dwie
pierwsze sg doSwiadczalne, zatem zatrzymamy si¢ przy nich na chwile.

Metoda wrazen lub srodkow pobudzajgcych jest metodg wymyslong przez
FECHNERA. Za pomocg zmian wprowadzanych do obiektu pobudzajacego szu-
ka si¢ zaleznoSci pomiedzy wrazeniem afektywnym a mtensywnoscig oraz
jakoscig obiektow pobudzajacych, ich kombinacjami, ich ulozeniem w prze-
strzent lub ich stosunkiem do czasu, 1ich trwaniem, nastgpstwem, czestotliwo-
Scig oraz rytmem ich powtarzania si¢. To przede wszystkim ta metoda postu-
giwano si¢ dotychczas w badaniu estetyki eksperymentalnej doroslego
1 dziecka. Zaklada ona wypowiedzenie osadu estetycznego. Introspekcja ma
znaczgcy udzial w te] metodzie'.

' Wedtug Souriau, glownym celem estetyki jest badanie tego, co dzieje sie w nas wobec
picknych rzeczy. Jak powiada, w tym przypadku nalezy zdecydowanie uciec si¢ do obserwacji
wewnetrznej; jako ze mysh czy emocje, jakimi mspiruje nas piekno, sa faktami wielce intym-
nymi 1 zwigzanymi z czystg $wiadomoscig, mozna je, oczywiscie, poznac¢ w ich realnoéci jedy-
nie poprzez introspekcje. — Bez wchodzenia w takie szezegoly, przypisujemy introspekeji
wazne miejsce. Zauwazmy, ze metody wrazen czy Srodkéw pobudzajgcych nie s niczym in-
nym, jak tylko metodami obserwacji wewnetrznej wzbudzaney, a przez to zmultyplikowanej,
zroznicowanej 1 inteligentnie wybranej. Nie ma przeciwwskazan, by prosi¢ pewne osoby,
szczegolnie artystow, o szersze Swiadectwa. Strona obiektywna polega tu na zastgpieniu este-
tyki przyjemnosci estetykg wartoSct.
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W swoim raporcie dotyczacym aktualnego stanu estetyki eksperymentalne)
[lEtat actuel de Ulsthétique expérimentale], przedstawionym na Il Kongresie
Psychologii Eksperymentalnej (Lipsk 1907), O. KULpE opisal wspolczesne me-
tody eksperymentalne'. Rozréznia on siedem metod wrazeniowych: 1) meto-
de prostego wyboru, polegajaca na wybraniu sposrod szeregu przedml()tow
tego, ktory podoba si¢ najbardziej; t¢ metode zastosowali KULPE 1 F. EXNER
w d()leddLZGIlldLh zbiorowych z udzialem duzej liczby badanych; 2) metode
wyboru wielokrotnego, polegajaca na poproszeniu osob badanych o wskazanie
przedmiotow, ktore najbardziej sie 1m podobaja, tych, ktore podobajy sie
umiarkowanie, 1 wreszcie tych, ktore im si¢ nie podobaja; 3) metode serii
rownowaznych, polegajaca na pokazywaniu szeregu przedmiotow posiadajg-
cych rownowazng wartos¢ estetyczng; 4) metode binarng (poréwnywanie
parami), wdrozong po raz pierwszy przez WiTMeRA, J. Conna 1 KULPEGO, pole-
gajacg na porownywaniu, z punktu widzenia ich wartosci estetyczne, jednego
po drugim, wszystkich przedmiotow z serni; 5) metode cigglych zmian, za-
chwalang przez panig LiLIEN MARTIN? (Stany Zjednoczone) oraz przez PIERCE,
a przyjeta w Niemezech. Metoda ta polega na ciaglej modyfikacy pokazywa-
nego przedmiotu 1 kazdorazowej indagacji os6b badanych; 6) metode zmuany
czasowey, zalecang przez KULPECO, polegajaca na wprowadzaniu zmian pod-
czas eksperymentu, w wigkszosct wypadkow, skracanie go do mmimum, co
pozwala na wyodrebnienie bezposredniego, czuciowego czynnika wrazenia
estetycznego, przy czym ta ostatnia wymaga wiecej czasu; 7) metode prostego
opisu dziel sztuki, juz stosowang przez FECHNERA, polegajaca na pokazywaniu
badanym albo jednego tylko dziela, ktore majg zanalizowac, albo wielu dziel,
roznigeych sie jedno od drugiego okreslonymi cechami, ktore nalezy zanalizo-
wac.

Zdaniem Ku1.peEGO, FECHNERA metoda produkeyi plasuge sie p()mltgdzv meto-
dami wrazeniowymi a metodami ekspresyjnymi, jest bowiem czynna i bierna
zarazem, zaleznie od tego, czy prosimy osobe badang o Wydednle sie tworczg
spontaniczno$cia, lub zaleznie od tego, czy zadamy od niej mechanicznego
wytworzenia form 1 dzwickow.

Co do metod ekspresyjnych, sg one o wiele rzadziej stosowane niz poprzed-
nie; KULPE rozrozma ich trzy: zapis podezas doznania estetycznego — 1) tet-
na, oddechu, ciSnienia w konczynach; 2) zjawisk mimicznych 1 pantomimicz-
nych; 3) ruchéw 1 bodzeéw ruchowych konezyn.

' Patrz V. BascH. Les grands courants de I'Esthétique allemande contemporaine (Revue
Philosophique, nr 112, 1912).

2 Ta godna uwagi metoda zostala zastosowana w badaniu komizmu. Pokazywano osobom
badanym komiczne ryciny.
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Zwazmy, ze metoda ekspresyjna, polegajgca na zapisie zmian organicz-
nych powstatych w chwili sprowokowanego odczucia, przedstawia sobg ce-
che znaczacej obiektywnosci, ale nie jest pozbawiona wielkich trudnosci
w zastosowaniu, przede wszystkim jesli chodzi o uczucie estetyczne. Posrod
studiowanych zjawisk oddech jest z pewnoScig tym, ktore mozna zmieniaé
z naywieksza latwoscig, mozna miec jednak watpliwosci co do psychiczne;
przyczyny tej zmiany: czy zawdzigczamy ja wrazeniu estetycznemu, czy ja-
kiejs innej przyczynie, na przyklad takiej, jak zaskoczenie, nowosc, zaintere-
sowanie pozaestetyczne itp. Zasada tej metody opiera si¢ na fakcie, 1z wszel-
kim zmianom zachodzgcym w naszych uczuciach towarzysza fizyczne
objawy, ktére mozna stwierdzi¢ na obwodzie ciala. Jest to zjawisko na pozio-
mie ogolnym, co muszg przyznac¢ zaréwno zwolennicy, jak 1 przeciwnicy teo-
rit emocji JAMESA-LANCEGO. Ten wyraz uczucia przejawia sie pod postacig
ruchu, chcianego lub niechcianego, jak: skurcz lub rozkurcz naczyn, skad
zaczerwienienie lub bladoS¢ twarzy, wplyw emocji na czestotliwosc 1 sposob
oddychania, tetno 1 serce, mimike, postawe, ruch perystaltyczny, site migsni,
zwickszenie si¢ objetosct czlonkow pod wplywem krazema naczyniowego
itd. Technika ekspresji zaklada liczne zastosowania, sposrod ktorych przyto-
czy¢ mozna fotografi¢ fizjonomii 1 ciata, kontrolowanie ruchow swiadomych
(przy odczuciach mitych ruchy sg na ogol szybsze 1 bardziej energiczne).
Mozna poleci¢ zastosowanie kinematometru MEUMANNA lub kinematografu
oraz aparatu do badania drgan (aparat SOMMERA rejestruje drzenie w trzech
wymiarach przestrzeni); rozszerzanie si¢ zrenicy mierzy si¢ puptlometrem:
przy odczuciach mitych oraz, przejsciowo, przy strachu, zrenice rozszerzajq
sie, za$ zwezaja sie przy odezuciach niemitych; oddychanie rejestruje si¢ za
pomoca pneumografu; czynno$¢ serca kontroluje sie za pomoca kardiogra-
fu; tetno bada si¢ sfigmografem; ciSnienie w konezynach, to jest stan tetna
wloSniczkowego, mierzona jest sfigmomanometrem; odruchy refleksome-
trem, a badanie zmian funkcjonowania mieSni poprzecznych prazkowanych
wykonuje si¢ dynamometrem 1 ergografem.

Dopiero metoda graficzna, wymyslona przez Mareya, umozhwila rejestrowa-
nie zjawisk. W dziedzinie emocji zastosowal ja przede wszystkim LEHMANN
w Kopenhadze; MeNTz, WUNDT 1 jego szkota w Lipsku; Mosso, DE SarLO, PATRI-
71 we Wloszech; ANGELL w Ameryce; a we Francji BINET, COURTIER, VASCHIDE,
Fr. Franck, Ch. FERrE, Duvas 1 mni. Otoz BINeT 1 CourTiER zglebiali wplyw
muzyki oraz zycia uczuciowego na serce, oddychanie 1 krazenie naczyniowe;
uczuciami wzbudzonymi byly zaskoczenie, strach, niesmak, niepokdy duchowy,
obawa spowodowana przez nieznany przedmiot, bol fizyczny, uczucie przyjem-
nosci, ekseytacje stuchowe 1 wzrokowe, zamierzone emocje psychiczne.

Podobne prace wykonywali w laboratortum Wunpta w Lipsku ZONEFF
1 MEUMANN, ktorzy badali radosé 1 smutek oraz ich wplyw na tetno 1 na oddy-
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chanie, BranN (praca podobna), Renworpt. Zastosowania metody do uczué
estetycznych w Scistym tych slow znaczeniu dokonal w tymze laboratorium
FLORIAN STERANESCU JoANGA, ktory badal wplyw wywierany przez kolory na
tetno 1 oddychanie. Stwierdzit ekscytacje wywolang czerwienig, pomaranczo-
wym, zoltym 1 purpurg, przygnebienie zielenia, niebieskim, mdygo 1 fioletem.
Dodajace energit lub tez hamujace oddziatywanie kolorow zostalo zreszta juz
od dawna uwidocznione przez Ci. FEre (1887 1 1900), ktory poczatkowo za-
stosowal dynamometr, a nastepnie ergograf. Wedtug niego, skala dynamoge-
niczna kolorow uklada si¢ zgodnie z porzadkiem barw widma; najsilniejsza
jest dla czerwieni 1 ustepuje miejsca prawdziwej depresjit przy niebieskim.

Jeshi chodzi o sztuke muzyezna, WunDpT bada rytm, melodie 1 harmonie. To
w jego laboratorium zostala dokonczona praca MeENTZA nad wplywem ekscy-
tacji estetycznych na tetno 1 oddychanie. Wplyw akordow na oddech studiowat
SarTORIUS. W Ameryce HARRY PorRTER WELD wydal studium eksperymentalne
dotyczace radoSct z muzyki. We Francji, Laro, Davriac wydali opracowania
z dziedziny estetyki naukowej tonow.

Dziedzina muzyki jest stosunkowo malo zbadana; ma jednak, poza znany-
mi autorami, przedstawicieli takich jak DELEZENNE, CORNU 1 MERCADOR,
Stumpr. Rytm badali dodwiadczalnie WuNDT, MEUMANN 1 SCHUMANN.

Pewien fakt przypominajacy zloty podzial stwierdzono odno$nie do inter-
walow czasowych; jesh podziehmy okres czasowy (dwie sekundy) zawierajacy
sie pomiedzy dwoma uderzeniami miotka, przez trzecie uderzenie mlotka,
najprzyjemniejszym podzialem nie jest podzial srodkowy, ale podzial analo-
giczny do zlotego podziatu (1 : 1,628). KULpE widzi w tym fakt poréwnywalny
z prawem psychofizyki WEBERA-FECHNERA; w zlotym podziale suma odemkow
ma si¢ do najwiekszego tak, jak najwiekszy do najmniejszego. Rownosé relacji
jest zatem kompletna.

Przypomnijmy tu ogélng teori¢ liczb rytmicznych, ktorg Ci. Henry tak
1stotnie rozwinal.

Il. TEORIE | WARTOSCI ESTETYCZNE

Nie roszezac sobie pretensji do wyczerpania tematu, ktorego nie mozemy tu
omowic szezegolowo, uwazamy za niezbedne okredlenie kilku kategorit w celu
wydzielenia kryteriow przyjetych w niniejszej pracy.

Rozwazymy: niewystarczalnosé zasady hedonistyczney, rozwdy doktryn es-
tetycznych w relacyi do faz rozwoju estetycznego u dziecka, hierarchi¢ wartosci
w sztuce, oba zrodla poczucia piekna (natura 1 sztuka), indywidualne kryte-
rium estetyczne 1 kryteritum spoleczne, role skojarzenia estetycznego, role este-
tyki tresct, role Einfiihlung oraz intuicjonizm.
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SPENCER 1 Jego szkola uwazaja, ze idea pickna wyklucza: 1) to, co jest ko-
nieczne do zycia; 2) to, co jest przydatne do zycia; 3) ta teoria wyklucza row-
niez kazdy rzeczywisty obiekt pozadama lub posiadania, aby sprowadzié sie
do zwyklego ¢wiczenia, do zwyklej gry naszej dzialalnosci.

Zdaniem Guvau, przeciwnie, jako ze pickno w sumie sprowadza si¢ do
pelnej Swiadomoscr samego zycia, nie mogloby ono wykluczy¢ ider tego, co
konieczne do zycia; pierwszym przejawem poczucia estetyki jest zaspokojo-
na potrzeba, zycie odzyskujace rownowage, odnowa harmonii wewnetrzney,
a to wlasnie tworzy podstawowe pickno odczucia. Podobnie pigkno, weale
nie wykluczajgc tego, co pozyteczne, zaklada ide¢ woli przystosowujacej od-
ruchowo cele do Srodkéw; czynnoéer probujgce) wydatkowaé mmimum sit
do osiagniecia celu. Z tego wynika pickno ruchow. I wreszcie pigkno, dalekie
od wykluczania idei tego, co pozgdane, identyfikuje si¢ w gruncie rzeczy z tg
idea. Pigkno 1 dobro stanowig jedno, ta za$ widzialna jednoS¢ w naszych
uczuciach daje si¢ wyczué w ruchach 1 doznaniach. Pigkno, zamiast pozosta-
wac czyms§ zewnetrznym dla istoty, zdaje si¢ by¢ w oczach Guyau jakby roz-
kwitem samej 1stoty 1 kwiatem zycia. Emocja wylworzona przez artystg be-
dzie tym zywsza, ze, zamiast zwyczajnie odwolywac sie do obojetnych
obrazow WIZUleVLh czy stuchowych, probuje on obudzié w nas z jednej
strony najg’i@bS/e doznania istnienia, a z drugiej strony najbardziej moralne
uczucia 1 ndjwznloblejbze idee umvshl Guvau kladzie nacisk na spoleczny
charakter emocji estetycznych. Ich skutkiem jest wzbogacenie indywidual-
nego zycia, sprawiajac, ze zlewa sie ono z zyciem szerszym, bardziej uniwer-
salnym. Najwyzszym celem sztuki jest wywolanie emocji estetycznej o cha-
rakterze spolecznym

Pickne zamkniete jest w przyjemnym, wedlug Guvau, ktéry definiuje piek-
no: percepcja lub czynnosé, ktéra pobudza w nas zycie w jego trzech ksztal-
tach jednoczesnie (wrazliwo$é, inteligencja 1 wola) oraz wywoluje przyjemnosé
poprzez nagle uSwiadomienie tego ogolnego pobudzenia. Przyjemnosé, ktora,
hipotetycznie, bylaby albo czysto czuciowa, albo czysto intelektualna, albo
spowodowana zwyklym wykonaniem woli, nie moglaby osiggna¢ charakteru
estetycznego.

Teoria Guvau daje powdd do gwaltownej krytyki. Myli ona pickne z przy-
jemnym. Myli takze pickne z pozytecznym, zdrowym 1 dobrym. Kwestia war-
tosci sztuki pozostala dlan nieznana. Otoz, jesh przyjrzymy si¢ rozwojowi po-
czucia estetyki u dziecka, powiemy, ze mozna stwierdzi¢c wiele faz, nie
pozostajacych bez analogn do faz, jakie przedstawia sobg ewolucja naszych
teorit estetycznych. Najpierw jego elementami sa: pozyteczne, zdrowe 1 przy-
jemne. Pozniej sztuka staje si¢ mteresujgca za sprawg budzonych przez siebie
uczué, uczuc indywidualnych, spolecznych 1 moralnych. Na samym koncu
sztuka przybiera znaczenie autonomiczne, udaje nam si¢ pojac .sztuke dla
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sztuki”, natchnienie artysty, jego technike. Najwzniolejsze wartosci sztuki sa
zatem bezinteresowne.

Czy powinnismy wiec z tego wnioskowac, jakoby sztuka nie miala zadnego
zwigzku z zyciem, czyli z tym, co pozyteczne, dobre 1 prawdziwe? Z pewno-
Scig jest ona zwigzana ze wszystkimi tymi stronami; ma wzbogacaé zycie,
podnosi¢ gust 1 ksztattowac go wedlug formuly coraz wyzszych wartoSci este-
tycznych. Istnieje zatem pewna hierarchia w warto$ciach sztuki, za$ badania
nad dziecigetwem pozwolg pewnego dnia uczyni¢ z nich klasyfikacje. Tym
sposobem dochodzimy do rozwazania spolecznej wartosci sztuki. Pigkno, do-
bro 1 prawda tworzg samodzielne dyscypliny, mogace mieszac swoje skutki we
wspolnym dziele edukacyjnym, my za$ Swietnie pojmujemy edukacje moralng
opartg na kulturze poczucia estetyki.

Réwniez teoria FechNera witlacza piekne w przyjemne. Dla niego 1 jego
szkoly jedynym kryterium zaréwno piekna, jak 1 sztuki, jest kwantum natych-
miastowe] przyjemnosct: moze by¢ ona wyzsza lub nizsza, formalna lub ma-
terialna, bezposrednia lub posrednia; jednakze wszelka przewaga bezposred-
niej przyjemnosct zaklada pickno. Niewystarczalno$¢ zasady hedonistycznej
w estetyce pozostaje absolutnie oczywista; zdarza si¢, ze przedmioty napraw-
de artystyczne nie budzg u 0s6b malo wyksztalconych w tym wzgledzie zadne;
przyjemnosci estetycznej, badz budza przyjemno$é wielce ograniczona, badz
wreszcie zdetermimowang catkowicie ubocznymi cechami obiektu. Bywa row-
niez, ze przedmioty o miernej lub zadnej wartoSci estetycznej wzbudzaja przy-
jemno$¢ w wysokim stopniu, lecz nie nalezy ona weale do sfery estetyczney.
wBardzo czesto — powiada GEICER — wartoSci estetyczne mylone sg z przy-
jemnoscig tego samego rzedu; mylnie zaklada si¢, ze przypisujemy przedmio-
tow1 jakas warto$¢ estetyczng, podczas gdy mozemy nim si¢ cieszyc. Otoz nie
istnieje tozsamoS¢ pomiedzy wartoScig 1 korzystaniem, wartoS¢ przedmiotu
moze by¢ znaczna, a przeciez nie wzbudzac z tego powodu przyjemnosct este-
tyezne). To, co dany osobnik nazywa »przyjemnoscig estetycznae, jest byé
moze pozbawione wszelkiej wartoSci estetycznej. Znaczy to po prostu, ze na-
stapilo przecenienie. Jest to blad FEcnNeRra, ktory opiera prawa estetyki na
stanach pozaestetycznych, ktore towarzysza tym pierwszym, co bylo punktem
wyjscia dla prawdziwego zamieszania w tej dziedzinie. Kazde odczucie, poja-
wiajgce sie podczas wrazenia doznawanego dzicki jakiemus$ dzietu sztuki,
okreslane jest przez pospolstwo jako estetyczne. To, by jakas przyjemno$c byla
estetycznie mozliwa do uzasadnienia, jest problemem wartosciowania (oceny).
Przyjemnosc kogos, kto podziwia Swiatlodruki, jest, by¢ moze, réwnie dogleb-
na, co przyjemnos¢ osoby majacej dostep do cudownosci sztuki japonskie).
Wylgeznie w przypadku, kiedy wchodzi w gre teoria wartoSci, dozwolonym
jest moéwienie o upodobaniu estetycznym. Przyjemno$¢é zwana »estetyczng«
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moze by¢ zatem pozbawiona jakiegokolwiek elementu pickna; przypadek ten
wystepuje wowcezas, gdy przedmioty artystycznie bezwartosciowe wzbudzajg
w nas (takie czy inne) zadowolenie. W ten sposob rozumiemy cale to niebez-
pleczenstwo tworzenia estetyki oparte] wylacznie na przyjemnoser”.

Kazde pigkno jest warto$cig, powiada Laro. Prawdziwym problemem meto-
dy estetycznej jest problem wartosct.

Nasze poczucie pickna ma dwa zrodla: sztuke 1 nature. Nie zajmiemy tu
stanowiska w otwartej debacie, by zdecydowac o wspolzaleznoSci tych dwoch
czynnikow. .,Sztuka pickna — powiada Kant — jest sztuka o tyle, o ile zdaje
sie by¢ zarazem przyroda™*.

Taka jest rowniez opinia GUYAU, GABRIELA SEAILLESA, MAETERLNCKA, BERGSONA,
Lippsa; za$ RUSKIN twierdzi, ze artysta powinien mowic tylko prawde, ale praw-
de przedstawiang w taki sposob, ze musi mu przychodzi¢ z pomoca wyobraz-
nia”. Celem sztuki (fotografii, stenografit) nie jest absolutnie dokladne nadla-
downictwo, powiada TAINE; tym, co imituje dzielo sztukt w przedmiotach, sa
wzajemne relacje 1 zaleznoéci czesct. Dzielo sztuki nie ogranicza sie do ich repro-
dukowania; artysta narusza stosunki czeScr w taki sposob, zeby uczyni¢ wyczu-
walnym zasadniczy charakter, a nastepnie glowna idee, jaka sobie z nich czyni.
Dzielo sztuki ma na celu wykazanie pewnego charakteru istotnego lub wybija-
Jacego sie, jasniej 1 dokladnie) niz to czynig rzeczywiste przedmioty.

Bezdyskusyjne jest, 1z pickno sztuki czerpie z natury swoje Srodkr material-
ne, swoje sugestie, swoje motywy, 1 ze powinno stwarzac iluzje prawdy; jed-
nakze sztuka nie moze by¢ nigdy zwyczajng kopig natury. Dzis jeszcze szeroki
ogol 1 male dziect (patrz nasza ankieta) sadza, ze sztuka ma na celu jedynie
mozliwie najwierniejsze nasladownictwo natury. Jasne jest, ze podobnej kon-
cepcji nie jest znany rzeczywisty zasieg sztuki; ignoruje ona: wybor (nie
wszystkie piekne rzeczy w przyrodzie nadajg si¢ do wyobrazenia artystyczne-
go), nterpretacje, natchnienie, kompozyge, charakter artysty, innymi slowy,
punkt widzenia, ktory jest jego osobistym 1 stanow1 wyraz jego talentu obok
picknego wykonania. Pickno sztuki, powiada LaLo, jest sama w sobie pewna
technikq, to jest, harmonizacja, stylizacja, dekoracja, idealizacja lub kazdym
innym synonimem, ktory oznacza najwyzsza interpretacye.

Nie mozemy si¢ jednak zgodzic z LarLo, kiedy stwierdza, ze poczucie pickna
natury zasluguje nieledwie na nazwe pseudoestetyki, w przeciwienstwie do
wartosci sztuki, wartoSci technicznych, ktore jako jedyne sa czysto estetyczne.
Edukacja artystyczna, kontynuuje Laro, dgzy coraz bardziej do tego, bySmy
doceniali pigkno natury poprzez sztuke; patrzymy na krajobraz tak, jakby byt
obrazem, sceng z zycia, jakby byl wystawianym dramatem. .,Dla konesera ten

* L. Kant. Krytyka wladzy sqdzenia, Warszawa 2004, s. 229 — przyp. red.
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smiejgcy sie poranek, kapigcy swe barwy 1 ksztalty w srebrzystej mgle, to »Co-
rot«; ta buna rudoblond grzywa, to »Iycjan«. Artysci sg inicjatorami, odkryw-
cami naturalnego pickna. Natura brana jako taka nie jest ani pickna, ani
brzydka; jest obojetna. Widziana poprzez sztuke, przybiera pigkno, ktore mo-
zemy nazwac »pseudoestetycznyme”.

7. pewnosciag wysoki poziom kultury artystycznej moze przypisa¢ walor sztu-
ki samej naturze, ktora sama w sobie nie jest artystyczna, poniewaz zastrzega-
my to okreslenie dla wytworow czlowieka. Jednakze termin estetyczny” okre-
Sla zaréwno pigkno natury, jak 1 pigkno artystyczne. I jedno, 1 drugie moze byé
poddane wartoSciowaniu. Nie bedziemy dyskutowaé w celu dowiedzenia sie,
czy wrazenie wywarte na Swiadomoser jest takie samo w swojej istocie; czy jest
tym samym odczuciem, jakie rodzi sie w nas, kiedy kontemplujemy piekny
pejzaz, czy kiedy jest to obraz mistrza, ktory przycigga nasze spojrzema?

Co do samych ,wartoSci sztuki”, ktorymi tak bardzo zajmuje si¢ wspolcze-
sna estetyka, to nie moglyby one by¢ ze sfery spolecznej, w opini ARREATA,
ktory uwaza, ze spolecznosc, jako masa, glosi wartosé, docenia ja, ale jej nie
tworzy. Dla LaLo, przeciwnie, prawdziwym progiem ,.estetycznym” jest fakt
spoleczny. Jak powiada, okreslenie prawdziwego progu estetycznego nie jest,
jak sadz1 FECHNER, zwykla kwestig intensywnosci czy kwantum przyjemnosci
—ale kwesti@/akos’ci Przyjemnos¢ estetyczna jest naprawde szczegolng przy-
Jemnobuo}, p()Wbtdlc} z Zdbp()kojenld pewnego wymogu technicznego, nad kto-
rym paI’IUJB 1 ktory OY‘O‘amIUJG spo’fecmosc (s’iowo techniczny zastosowano tu
W najszerszym znaczeniu; z powodu roznicy opinii istniejacej pomiedzy nami
alaroz punktu widzenia zastosowania terminow; zgodnie z naszym punk-
tem widzenia, jego prog estetyczny” odpowiada progowi .,artystycznemu”).
LGrek wyedukowany przez dawniejszg technike z pewnoscig nie uznalby za
piekne naszych gotyckich koSciolow, nie bardziej zresztg miz uczynih to ludzie
renesansu 1 dwoch nastepnych stulect, nie bardziej niz $piewak monodii z cza-
sow Swietego Grzegorza docenitby nasze symfonie orkiestrowe. Tkwi w tym
kwestia wplywu zbiorowosci, nie za$ indywidualnego gustu. Stad wynika
podstawowa krytyka, na jakg zastuguje system FEcHNERA, podobnie jak 1 tyluz
innych estetykow, ktorego wspolnym charakterem jest bycie wylacznie indy-
widuahistycznym. FECHNER nie uznawal szczegdlnego charakteru estetyki, wi-
dzac w niej jedynie galaz psychologi, podczas gdy nie moze ona by¢ komplet-
na, jak tylko stajac si¢ galezig socjologn™.

Ze swej strony sadzimy, ze istnienie dwoch progow, z ktorych jeden bytby
socjologiczny, drugi zas, jesli nie mdywidualny, to przynalezny co najmniej do
jednej grupy, jednej szkoly, co skadingd w niczym nie przeszkadza w ustano-
wieniu swego rodzaju rownowazno$ci pomiedzy roznymi wartoSciami. Krétko
mowigc, odczucia estetyczne sa mierzalne, 1sg takie w swoich najrozniejszych
cechach.
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Ogolnie rzecz biorge, mozna wyrézni¢ dwa rodzaje reakep w chwili, gdy
stajemy wobec dziela sztuki. Wowcezas, gdy jednostka znajduje sie w stanie
zewnetrznego skupienia, powiada GEICER, jej uwaga skierowana jest ku
obiektow1 przyjemnosci estetycznej, takiemu jak melodia, posag itp. Jesl
Znajduje si¢ ona w stanie skupienia wewnetrznego, przyjemnosé nie odnosi si¢
juz do obiektu, lecz do wewngtrznego stanu podmlolu do Jego emocji. Przed-
miotem dd!]c}LVHl przyjemnosc jest emocja, nie za$ pejzaz czy melodia,
a mamy tu na wzgledzie emocje zrodzone przez dzielo sztuki, ktore _]ednakze
odrywaya sie od niego 1 plyng gdzies w oddali. Wewnetrzne skupienie nie da
sie pogodzi¢ z prawdziwym, artystycznym docenieniem obiektu, czyli z przy-
jemnoscig wzbudzong przez szczegodlne cechy wlasciwe dzietu sztuki. To sku-
pienie zaklada w dziele sztuki cechy wlasciwe dla budzenia osobistych, mn-
tymnych emocji. W tej ocenie wzniostych cech estetycznych najwazniejsza role
odgrywa bezinteresowna kontemplacja obiektu w calej jego petni. Wartosé
estetyczna odczuwane) przyjemnosct wigze si¢ SciSle z wartoscig estetyczng
obiektu. Przyjemnos¢ wzbudzona przez glebokie wartoSci estetyczne nosi
znamie glebokoSci 1 powagi. A zatem wysokie warto$ci przyjemnosci estetycz-
nej sg nastepujgce: sama warlosc estelyczna przedmiotu, brak interesu oso-
bistego, Swiadomosc glebi (Geiger). Zrozumiale jest, 1z chodzi tu o najwznio-
Slejsze wartoSci artystyczne.

Tego rodzaju koncepcja nie moze wiee pasowac do ider FEcNera, ktory
czynil ze skojarzenia jedno z praw skladajacych si¢ na estetyke.

Wedlug niego, najwazniejsze skojarzenia estetyczne sa wspdlne dla calej
ludzkosci. VoLKELT natomiast widzi w skojarzeniu estetycznym zwykly waru-
nek wstepny do estetyki, poniewaz ..to, co jest kojarzone z jednym tylko obiek-
tem estetycznym, to jest przyp padkowo z nim polaczone, nie jest w zadnej mie-
rze momentem k()ntempld( i pickna”.

7 pewnoscnq najwyzsze wartosci w sztuce sg istotne pr/edmlotOWI Mimo to
zdaje sig, ze rola skojarzenia jest znaczgca i nie mozna jej pomingé w ocenie
estely(:/ne] dodaje si¢ na do bezpoSredniego wrazenia 1 U/upe’mla je; tworzy
z niego niejako umystowe zabarwienie, zgodnie z wyrazeniem LaLo. Zdaniem
tego h‘ancusklego estetyka, rola skqjauenla przejawia si¢ wyraznie przede
wszystkim w kontemplacyi krajobrazu. Tak wige, obecnos¢ siedzib ludzkich
liczy si¢ tylko przez skojarzenie: _troche dymu na dachu, jakies Swiatlo za
oknem, tworzg czesto w pejzazu efekt estetyczny absolutnie nieproporcjonalny
do ich wrazenia bezposredniego, ktore jest bez znaczenia. Otéz te barwne
plamy sg w naszej mysh bogate w najliczniejsze odmiany aktywnoser ludzkiey,
ktore odzywaja w nas za sprawa wspomnienia. Zresztg dlatego mozna mowic
o 1dyllicznym, romantycznym lub historycznym charakterze jakiego$ pejza-
zu”. Urok, jaki rzucaja na nas ruiny, spowodowany jest przez skojarzenie.
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Pani LiLiEN MARTIN zwracala uwage na obecno$é pseudoodczuc lub syntez
estetycznych, ktore powstaja u niektorych osob w chwili przygladania sie ryci-
nom. Najliczniejsze naleza do sfery kinestezyjnej (odczucia ruchu) 1 organicz-
nej; nierzadkie sg odczucia dotykowe 1 wechowe: dzwiek 1 kolor sa wyjatkama.
Doswiadezenia te zebrano na dziesigeiu badanych w Uniwersytecie Stanforda
w Ameryce oraz w laboratorium KULPEGO. Odczucia te nie pozostajg bez wply-
wu na oceng estetyczng; kiedy wydajg si¢ liczne 1 intensywne, wydawane sg
bardzo zdecydowane osady przychylne lub nieprzychylne. /godme 7 uwaga
LARCUIERA DES BANCELS, te synestezje nie mogg odgrywaé wazniejszej roli
w ocenie artystow 1 sg raczej charakterystyczne dla oceny szerokiego ogotu.
I tak, marna malowanka przedstawiajaca indianskiego wodza na koniu wzbu-
dzita wiecej odezué ruchu niz Filip IV Velazqueza. Zwréémy uwage na znacz-
ng liczbe synestezji estetycznych u badanych przez nas dzieci (s. 70 1 nast.).

Rowniez rola tresci niepokoita estetykow. Zauwazmy, ze wedlug szkofy ide-
alistyczney, ktora przede wszystkim zadaje sobie pytanie, czym jest pickno
samo w sobie, jako przejaw rzeczywistoSci metafizycznej, jako weielenie Idet,
nie przywigzujgce Wielkieg() znaczenia do wartoSct w sztuce 1 do oceny este-
tycznej, szukanie tresci OOI“UJe nad reszta. Jest to estetyka tresci. Rolg t¢ w spo-
s6b zZnaczacy p()manJbZd sie w estetyce naukowej. Nalezy jednak odrozniaé

Hres¢” od tematu”, boc¢ przeciez natchnienie artysty lezy u podstaw wszelkie
bZtllkl. Ot6# samo natchnienie objawia si¢ zywiej pod wplywem wyzszych su-
gestit. Tak wige temat patriotyczny moze zainspirowaé artyste do takiego
stopnia, ze kaze mu stworzyc arcydzielo. Jednakze widz, kontemplujac jego
dzielo, nie powinien sobie méwic: to mi si¢ podoba, bo jest patriotyczne! Tego
rodzaju ocena moglaby si¢ dokonaé¢ obojetnie wobec Swiattodruku. Bylby to
osad anestetyczny. Po to, by osad mogl pretendowac do estetyzmu, widz musi
by¢ wprowadzony w zachwyt sposobem, w jaki artysta przedstawil 1 zinter-
pretowal scene z technicznego punktu widzenia. Jak zobaczymy to dalej, male
dziecigcia sa bardzo zainteresowane ,tematem” a malo .treScia” w estetycz-
nym sensie tego sfowa; zrozumienie to przychodzi dopiero pozniej.

Ciekawie by bylo szybko rzuci¢ okiem na teori¢ pickna, ktéra taczy przewa-
zajaca wigkszos¢ psychologéw niemieckich: to teoria Linfiihlung 1ippsa, stowa
trudnego do przetlumaczenia na francuski. CLapArEDE zaproponowal stowo
Hintropatia”, za$ Basci ,symbolizm sympatyczny”. Termin zawdzigczamy
RoserTow! Viscierowl. Oznacza on projekeje naszego zycia uczuciowego na
przedmioty zewnetrzne, ktore sg nam mile; oznacza interpretowanie Ja m-
nych poprzez nasze wlasne Ja, przezywac ich ruchy, ich gesty, ich uczucia 11ch
mysh; rezultat tej obiektywacy to identyfikacja przedmiotu z nami, a nas
z przedmiotem. Nasza mySl staje si¢ estetyczna wowczas, gdy udzielamy
przedstawianemu przedmiotowi calej naszej osobowosci. Linfiihlung nie-este-
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tyczne istnieje takze w zyciu codziennym; ukazuje si¢ za kazdym razem, kiedy
chcemy interpretowac czyny innych osob; wystepuje ono rowniez wobec natu-
ry. Jednakze, wedlug Lippsa, Einfiihlung estetyczne ma cechy wyrézniajgce:
jest bezposrednie, nie zaburzone wahaniami, sprawdzaniem; jest rowniez
bardziej kompletne.

Zatem, zgodnie z tg teoria, wszystkie fakty estetyczne sprowadzaja sie do
identyfikacji naszego ja z przedmiotami. Poczucie pickna jest poczuciem zycia,
naszego wlasnego zycia psychicznego przede wszystkim; w zjawisku tym
wchodzt w gre cala nasza osobowos¢. Jest ona ,antropomorfizmem?”. Lipps,
glowny przedstawiciel tej teori, analizuje na ponad tysigcu stron piekno ludz-
kiego ciala, pickno zwierzat 1 pigkno $wiata nieozywionego oraz sit natury.
Zaklada on wszedzie przyczynowosé, swobode, ruch, ktore w rzeczywistosci
sg w nas. Tak wiec, limie sg piekne tylko kiedy mterpretuje si¢ je jako przebieg
ruchu; nie sg one czym$ mechanicznym, ale czyms ludzkim. Podobnie rytm
poetycki 1 muzyczny, dzwieki, akordy, kolory, symbolizm jezyka zostaly pod-
dane Scistemu badaniu; sa to formy Einfiihlung. 1ivps zastosowal swoja teorie
do najbardziej drobiazgowej analizy zwyklych form w sztukach plastycznych,
szczegolnie krzywych uzywanych na wazach lub w ornamentach architekto-
nicznych. Wychodzac od wielu podstawowych schematow, zdotal zbudowac
1650 typow. Wychodzge od prostej linii, zbudowal 540 podstawowych form
architektonicznych. Zatem Lipps sprowadza calg estetyke do jednej jedyne;
zasady (patrz: Lsthétique Lippsa, ktorej dwa pierwsze tomy zostaly wydane).
Dla niego Einfiihlung polega, przy ostatniej analizie, na sympatii estetycznej,
poprzez ktora poznajemy naszg ludzkosé. Wowezas, gdy czujemy w sobie dzia-
lanie 1sile, cieszymy sie sami sobg, przypisujemy sobie wartosc. | przekazuye-
my poczucie naszej wlasnej wartosct przedmiotom 1 1stotom. Po to, by przed-
mioty staly si¢ piekne, trzeba, by w FEinfiihlung nasze istnienie stalo sie
zwigkszone, wzbogacone. Jedynie ta sympatia estetyczna daje naszym odczu-
ciom estetycznym ich prawdziwy zasieg.

Einfiihlung zostalo przyjete przez wiekszoSc estetykow niemieckich, Vor.-
KELTA, KARLA GROOSA, KONRADA LANGEGO, COHNA, PAULA STERNA, WITASKA, DiEs-
SOIRA, KULPEGO, SIEBECKA, pomimo pewnych roznic widzenia. Tak wigc, VoL-
KELT uwaza, ze my$| estetyczna jest mnoga 1 ze niemozliwe jest sprowadzenie
jej calej do jednej jedynej zasady. Daje on dowod eklektyzmu, w ktorym Ein-
Siihlung odgrywa zasadnicza role. 7 drugiej strony, SIEBECK, LLOTZE, STERN,
KuLpe sprowadzaja Einfiihlung przy ostatniej analizie, do skojarzenia u Fec-
NERA. Dla Lippsa 1 VoLKELTA Einfiihlung jest zasadg poprzedzajaca 1 przewyz-
szajgca skojarzenie. Jest pierwszg 1 niesprowadzalng czynnoscig naszego zycia
psychicznego.

Naszym zdaniem, Einfiihlung jest jedng z licznych form, jakie moga przy-
biera¢ odczucia estetyczne. Nie zapominajmy, ze te ostatnie mieszezg w sobie
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przede wszystkim oceng wartosci. ,,Ten, kto cierpt z Laokoonem, powiada
[LALo 1 naprawde ma racje, to wrazliwa dusza, ale zupelnie niekoniecznie ar-
tysta”. Tenze autor stwierdza, ze .,Finfiihlung jest marzeniem, wewnetrzng
kontemplacja, nie zas normatywnym poznaniem, ktorym pragnie byc; jest
skutkiem, nie przyczyng; towarzyszeniem, nie istotg prawdziwych faktow do
analizowania; za$ w dzialaniu estetycznym podstawowym zjawiskiem jest ta
przyczyna, czyli my$l estetyczna, technika szczegolna dla sztuki, nie za$ ta
operacja, sama w sobie banalna 1 nie-estetyczna: uzewnetrznienie emocji.
Finfiihlung dziala na nas jak sugestia”. Zauwazmy, ze dwie zasady moga si¢
polaczy¢ bez tworzenia antynomii. Zastrzezmy okreslenie estetyczny” dla
Finfiihlung, ktore budzi sie podczas kontemplowama dzieta majgcego war-
tos¢ artystyczng. To, ktore powstaloby pod wplywem przedmiotu pozbawio-
nego wartosci artystycznej, zaliczaloby sie do kategorn falszywych odezué
estetycznych. Einfiihlung, podobnie jak przyjemno$é¢ zwana estetyczna, nie
moga stuzy¢ za kryterium poza warto$cig wlasng przedmiotu inspirujgcego
te odczucia.

Zamkniemy ten rozdzial przypommnieniem teorn, ktora, po opuszczeniu
Francji, cieszy si¢ wielkg uniwersalnoScia: chodzi o intuicjonizm BERGSONA.
Wedlug tej stynnej teorn, idea zycia daje wyjasnienie wszelkich zagadnien filo-
zoficznych. Sztuka jest wizjg rzeczywistoser glebsze) niz ta, ktorg daje nam
nasza nteligencja, dlatego jej udzial jest najwickszy w ewolucji tworcze),
wiecznie nowej, ktora charakteryzuje kazde prawdziwe zycie. Jest zatem nie-
zbednym nie dowierza¢ rozumowi 1 zamienia¢ jego twierdzenia mtuicja od-
porng na wszelkiego rodzaju analizy.

IIl. ESTETYKA EKSPERYMENTALNA DZIECKA
(Estogeneza)

Juz FEcnNgr zauwazyl, ze uzyskane oceny beda mie¢ wartosc tylko dla jed-
nej klasy ankietowanych osob. Z pewnoScig ocena bedzie si¢ zmieniaé, zalez-
nie od tego, czy bedziemy si¢ zwraca¢ do dziect, do wyksztalconych Europej-
czykow, czy do dzikuséw. Jedynie osoby kulturalne, a nawet, jesli zagadnienie
tego wymaga, specjalisci, beda mogli roéci¢ sobie pretensje do decydowania
o normalnych” stosunkach. Nie zmienia to faktu, ze jednym z glownych
przedmiotow estetyki eksperymentalnej bedzie utworzenie klas ludzkich we-
diug wieku, plei, rasy, stanu, poziomu kultury, klimatu, epoki (FECHNER).
7. drugiej strony, socjolog Grossk stwierdza, ze upodobanie do form zmienialo
si¢ historycznie co naymniej tak czesto, jak gust muzycezny. ,Nie tylko zloty
podzial — powiada — nie ma dla Japonczykow takiego samego znaczenia
estetycznego, jak dla nas, ale nawet symetria, niepodwazalny postulat naszej
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estetyki, nie ma dla nich tej samej wartosci, do tego stopnia, 1z asymetria jest
»naczelng zasadg ich sztuki zdobniczej«”.

Na dlugo przed Grossem architekt Semper (1861, 1863) stworzyl ide¢ este-
tyki dynamicznej, ktora, aby powstac, zstepuje z wyzyn sztuk wyzszych (ar-
chitektura, rzezba, malarstwo) ku dziefom o wiele skromniejszym 1 prostszym,
w ktorych przejawial si¢ pierwotny instynkt czlowieka: ku ornamentom, ku
broni, ku tkaninom, ku garnkom, ku narzedziom, krotko mowige, ku sztu-
kom przemyslowym (sztukom dekoracyjnym). To w nich przejawia si¢ ,,pier-
wotny kod” estetyki praktycznej, ktory poprzedzal pojawienie si¢ sztuk wyz-
szych. Studium to pozwala na przesledzenie rozwoju sztuki u réznych ludow
1w roznych epokach. Metoda jest obiektywna, a jednoczes$nie w pewien sposob
genetyczna, porownawcza, socjologiczna; rozwaza sztuke nie jako produkt
kilku uprzywilejowanych, ale jako konieczny rezultat ewolucj.

SEmMPER wywarl pewien wplyw na prace dotyczace estetyki antropologicz-
nej 1 etnograficzne). Sposrdd tych prac przytoczmy dzielo VON FALKEGO o es-
tetyce sztuki przemyslowej, . GRossE's (Les origines de [/Art), a moze 1 godne
uwagt dzielo Wunna (Volkerpsychologie), ktore bylo epokowe, podobnie jak
dzielo J. Tri. VischERA (Aesthetik oder Wissenschaft des Schionen) 1 FECHNERA
(Yorschule der Aesthetik) oraz Lippsa, ze nie wspomnimy o opracowaniach
SCHMARSOWA, ktory przypisuje sztuce zasigg antropocentryczny, a sztuka ma
by¢ tylko jednym z procesow, ktorym postuguje sie czlowiek do objasniania
sobie Swiata.

Uproszezenia, jakie abstrakeyjnie probuje stworzy¢ eksperymentator w swo-
im laboratorium — powiada GROSSE — powinien on szukaé tam, ,,gdzie 1st-
nieje ono gotowe 1 konkretne: u ludéw pierwotnych; sg to dziela sztuki ..dziku-
sow”, ktore przedstawiajg estetyce pozytywne) zadanie najbardziej owocne
1 najbardziej niezbedne, ktorego godne pozalowania zapomnienie jest najbar-
dzie) pewnym znakiem niewielkiego rozwoju dzisiejszej estetyki. Wlasnie tam,
w bogatej roznorodnoéci, znajdujemy najwicksza prostote relacji. Tam powin-
no si¢ zaczac t¢ prace; sukees jej zas nie bedzie watpliwy. Najprostszy z pro-
bleméw socjologicznych jest nadal problemem bardzo zlozonym. Wszystko, co
pragniemy stwierdzic, to ze relacje praktykowane przez ludy pierwotne, jak-
kolwiek bylyby niejasne same w sobie, sa w kazdym razie prostsze 1 bardziej
przejrzyste niz te u ludow cywilizowanych, 1 ze wskutek tego ich wyjasnienie
bedzie nie tak trudne™.

Zdaniem VOLKELTA, estetyka powinna bra¢ pod uwage podwdjne pochodze-
nie indywidualno-etnologiczne norm estetycznych. Jednakze zadanie jest bar-
dzo trudne 1 niejasne. A LaL0 twierdzi, ze wprowadzenie metody socjologiczne;
w estetyce, prowadzagc do rozwazania juz nie tylko poczatkow, lecz 1 praw
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ewoluci oraz zorganmizowanych mstytucy sztuki, stworzyloby w niej wstrzas,
ktory o wiele przekroczylby to, co moglby podejrzewaé FECHNER.

W wyniku tego pojmujemy latwiej wage, jaka przedstawiajg sobg badania
estetyki eksperymentalnej dokonywane na dzieciach. Z pewnoscig nie moga
one pretendowaé do decydowania o ,,normalnych” odniesieniach. Jednak te
prostote relacji, Jakle] Grossk szuka w estetyce ludzi pierwotnych, znajduge-
my u dziecka, z tg roznicg, ktora w sposob wyrazny opowiada si¢ na rzecz
metody pedologlcmej, to jest, ze stwierdzenia zwigzane z dzieckiem nasze)
rasy dotykaja nas w sposob blizszy 1 nie wprowadzaja tu tego nieznanego
czynnika, jakim jest wlasnie réznica zwiazana z rasa. Estetyka dziecigca,
prostsza od estetyki czlowieka doroslego, pozwoli na poznanie czynnikow
skladowych odczué estetycznych osoby dorosle). Chodzi tu o studium gene-
tyczne, zwigzane nie tylko z pochodzeniem, lecz takze z rozwojem odczué
estetycznych u dziecka, poniewaz cale zycie dziecigece mozna uznaé za ewo-
lucje przygotowujaca do zycia doroslego. Dzigki tym badaniom mozna sie
bedzie pewnego dnia dowiedzieé, jak rozwia si¢ odczucie. Nauka ta moze
nosi¢ nazwe estogenezy. Jest ona tym bardziej mteresujaca, ze, zgodnie
z prawem biogenetycznym, ontogeneza jest rekapitulacja filogenezy. Bada-
nia z estetyki pozwolg na ocene, czy prawo to jest dokladne rowniez w tej
dziedzinie.

W tym studium nad rozwojem poczucia estetyki u dziecka, stajemy przed
dwiema metodami: pierwsza to metoda obserwacyi, polegajaca na analizowa-
niu roznych wytworéw dziecka w celu wydobyecia z nich elementu estetyczne-
go 1 przeanalizowania jego relacji. Bada ona rowniez zachowanie dziecka po-
stawionego przed picknymi rzeczami. Drugg jest metoda eksperymentalna.
I to wylacznie nig zaymiemy si¢ w niniejszej pracy.

W chwili obecnej liczne sg juz eksperymentalne badania prowadzone na
dzieciach w Ameryce, Anglit 1 Niemczech. Prowadzone przede wszystkim
przez psychologéw-pedagogow, mialy glownie cel praktyczny: wypracowa-
nie naukowej podstawy dla edukacji estetycznej mlodziezy na podstaw1e da-
nych dotyczacych roZWQ]u odczuc estetycznych dziect w roznym wieku.
7. drugiej strony, w razie niewydolnosci dziect, pojecia nabyte w sposob eks-
perymentalny moglyby dac¢ wskazowki odnosnie do edukacyjnych metod
doskonalenia. Ten dydaktyczny cel czasami sprawial, ze tracono z oczu wla-
Sciwy, naukowy punkt widzenia oraz teorie estetyki. Rodza) doswiadczenia
moze si¢ zmienia¢ zaleznie od tego, czy stawiamy sobie za cel poglebienie
tego pierwszego, czy tego drugiego punktu. Niemniej jednak prawdg jest, 1z
te dwa cele sg Scisle wspolzalezne miedzy soba, przede wszystkim w koncep-
¢ji estetyki socjologiczne).
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Do$wiadezenia mozna podzielic na dwie duze grupy, zaleznie od celu, jaki
pragniemy osiagnac: badanie odezuc estetycznych prostych (lub nizszych)
1 badanie odczuc estetycznych zlozonych (lub wyzszych).

Dla tej pierwszej grupy podstawowe doswiadczenia z estetyki byly powta-
rzane na dzieciach. Polegaly na zbadaniu, czy proste wrazenia, w szczegolno-
Sci dzwieki, kolory, formy, budza u dziecka te same oceny estetyczne, co u do-
roslego.

LIcHTENBERCER badal wrazenie wywierane przez melodie 1 rytm na dzie-
ciach w réznym wieku. Réznica nie wystepuje bardzo wyraznie u dzieci
w wieku od 6 do 8 lat; wystepuje wyraznie poczynajac od dziewigtego roku
zycia. Rytm wywiera wigksze wrazenie niz melodia, podobnie zapamietywa-
nie rytmu jest lepsze od zapamigtywania dzwickéw muzyki.

Do badan estetycznych nad kolorami trzeba bylo najpierw sprawdzi¢ rozwaj
poczucia chromatyki u dziecka 1 jego predylekeje do oddzielnych barw. Bada-
nia w tym kierunku sg bardzo liczne. Wiedziano juz, ze dzieci majg szczegolne
upodobanie do zywych barw. Wedlug PREYERA, dziect wolg kolor zolty (meto-
da znakowania), a zdaniem BINETA (metoda rozpoznawania) 1 BALDWINA (me-
toda dynamogeniczna) — blekit. Wedlug Scriuytena (szkoly w Antwerpii),
ulubione kolory dziect obu pler (1015 lat) to niebieski, czerwony 1 fiolet, pod-
czas gdy bialy, pomaranczowy 1 czarny sg najbardziej odsuwane; zolty 1 zielo-
ny zajmujg miejsce posrednie.

Monrok, profesor z Westfield (Stany Zjednoczone), prowadzil badania na
dzieciach w wieku 3-6 lat; dziewczynki na ogol fatwiej rozrézmaga kolory
1 lepiej zapamietuja ich nazwy niz chlopey; ta wyzszosé zaznacza si¢ najlepie)
okolo 7. roku zycia. Czerwony jest kolorem, ktory dzieci najbardziej lubig
1 najlepiej zapamietuja; odgrywa on réwniez najwieksza role w polaczeniach;
za mim 1dzie niebieski. Kolory najmniej lubiane 1 najtrudniej rozrézniane przez
dzieci to pomaranczowy 1 fioletowy. Dzieci pochodzenia irlandzkiego najbar-
dziej lubig zielen. Male dzieci tatwiej odrézmaja kolory niz zapamietujg ich
nazwy. Niektore dziect odrozniajg fatwiej biel 1 czern nmiz barwy spektralne.
Wsréd 400 przebadanych dzieci stwierdzono wielkie roznice indywidualne.

Wedlug MEUMANNA, nagbardziej lubianymi kolorami sg niebieski, czerwony
170lty. Oceny dotyczgce kolorow 1 wymiarow wydawaly sie bardzo stanoweze,
podczas gdy podzial linii pozostawia male dzieci obojetnymi. ENGELSPERCER
1 Z1EGLER stwierdzili upodobanie do pupury-fioletu, a nastepnie do ciemnonie-
bieskiego 1 fioletu, AArs do niebieskiego, LLOBSIEN do czerwonego, a nastepnie
niebieskiego. Zdaniem Wincha, dziewczeta (7-15 lat) wolg niebieski, nastepnie
czerwony, zielony 1 zolty; to samo zjawisko widzimy u dorostych kobiet. Co do
chlopcow, czerwien lubig tylko klasy nizsze, pézniej za$ uprzywilejowany jest
niebieski; dorosl mezczyzni przejawiali te sama skfonnosc do niebieskiego. Ta
roznorodnos$é gustow u dzieci wydage sie nam naturalna, mimo ze w niekto-
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rych przypadkach moglaby by¢ spowodowana nierownoscig zastosowanych
metod. Glowng roznica wobec doroslego jest upodobanie, czesto wyrazne
u dzieci, do zoltego, ktorego dorosli nie wybieraja nmigdy.

Pominiemy milczeniem rozwd) wyczucia chromatyki wraz z wiekiem, od
pierwszych percepcpi kolorow, a takze rozwdy jezyka zwigzanego z koloramn,
pomimo bardzo interesujgcych doswiadcezen 1 obserwacyi Mc DoucaLLA, Scra-
EFFERA, MIsS SHINN, DECROLY’EGO 1 pant DEGAND, pant WOOLLEY, GRABINIEGO,
pani DESCOEDRES 1 1n.

7 badan tych wynika, ze wyczucie koloréw jest lepiej rozwiniete u dziewczat
niz u chfopcow; w niektorych przypadkach ta roznica wydala si¢ wrecz znacz-
na. Fakt ten potwierdza KERSCHENSTEINER, ktory uwaza, ze dziewczeta sg
zdolniejsze od chlopeow w zdobnictwie kolorystycznym. Ta wyzszos¢ jest za-
razem czuciowa, jak 1 werbalna. I przeciwnie, chlopcy wykazuja si¢ wyzszo-
Scig wzgledem wyczucia form 1 sg zdolniejsi do rysunku (ENGELSPERGER 1 ZIE-
GLER, KERSCHENSTEINER).

Co sie tyczy nasycenia, COlN uwaza, ze dziect, ogdlnie rzecz biorac, wola
kolory nasycone. JONES odnotowal znaczny wzrost wrazliwo$ci na kolory nasy-
cone u dziect w wieku szkolnym'; jest ona dwu- lub nawet trzykrotnie wyzsza
w wieku lat 14 miz 6 lub 7. Stad mozna wnioskowaé, ze podobnie czulo$é
rozrozniania tonow zwieksza si¢ podezas nauki w szkole. Dziewczeta wyprze-
dzajg chlopcow w wieku okolo 57 lat; pézniej chlopey biorg gore. Niemniey,
badane pod tym wzgledem dorosle kobiety wykazywaly lepiej rozwinigte wy-
czucie chromatykt mz mezezyzni. W wieku 7-11 lat, JoNEs stwierdza zatrzy-
manie si¢ w rozwoju wyczucia chromatyki; bardzo uprzywilejowany jest rok
dwunasty. Chlopcy przejawiali wicksza wrazliwosé na niebieski 1 zielony,
dziewczynki na czerwony 1 zolty. Doswiadczenia te sg interesujgce, bowiem
pozwalaja dojrzeé¢ mozliwo$é wyuczenia wyczucia chromatyki. Pani CALKINS,
uwaza, ze zainteresowanie szczegolami 1 kolorem szybko zmniejsza si¢ wraz
z wiekiem, podcezas gdy wzrasta rola sugesti 1 ekspresj.

MeumanN badal upodobania do polaczen kolorow u dziect w wieku 7-14 lat.
Najbardziej podobaly si¢ barwy kontrastowe. Zastosowal on rowniez linie po-
dzielone na wiele odcinkow, katy proste 1 trojkaty, o zmiennej dtugosct bokow.
W taki sam sposob mozna pokazywaé takze elipsy o roznych osiach, krzyze
o nierownych ramionach itp. Zgodnie z ogolng zasada (WITMER), najbardzie)
podoba si¢ catkowita symetria (1:1) badz relacje najblizsze zlotemu podzialow1
(5:8, 8:13, 13:21).

GRUNEWALD pokazywal dzieciom litery, eyfry; DURING — wzory pisma.

! Wzrost wrazliwo$ci, czyli wysubtelnienie gustu.
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Zglebianie odczucia estetycznego zlozonego obejmuje badania majgce na
celu analize wrazliwosci dziecka na wyzsze wrazenia estetyczne, nawet arty-
styczne. Tu nalezy dokonac rozréznienia pomigdzy naturalnym rozwojem po-
czucia estetyki 1 wplywu wywieranego przez wyuczanie poczucia estetyki.
Pokazuje si¢ dzieciom dziela sztuki lub ich reprodukcje; stawia si¢ nastepujace
pytanie: ,Co wam si¢ podoba w tym obrazku 1 dlaczego?” Badz tez, przy
przedstawianiu wielu przedmiotéw, pyta sie, ktory z nich podoba si¢ najbar-
dziej 1 dlaczego. Stawiane pytania powinny mie¢ zawsze charakter ogolny,
a nie wigzac si¢ ze szczegotami. Nalezy unikac niebezpieczenstwa zwigzanego
z przypisywaniem dzieciom takiego samego rozumienia estetyki, co dorostym;
bledem byloby wybieranie dla celow edukacyi estetycznej dzieci ryein, ktore
nam podobaja si¢ najbardzie).

Naywieksza liczbe tych badan wykonal MEUMANN 1 jego szkota; unaocznily
one wazny fakt, 1z estetyczne oceny dzieci catkowicie réznig si¢ od ocen doro-
slego 1 ze poczucie estetyki rozwia si¢ bardzo wolno. Tak wiec, nauczyciel
ALBIN pokazywal chlopcom w wieku 7-18 lat dwie ryciny, jedng impresjoni-
styczng, a druga realistyczna; stwierdzil, ze z wiekiem upodobanie do ryciny
impresjonistycznej staje si¢ coraz bardziej powszechne, kosztem obrazu reali-
stycznego. Autor zauwazyl ponadto, 1z oceny dzieci rzadko jedynie wigzg sie
z wyobrazeniem artystycznym 1 ze o wiele bardziej wigza si¢ z tematem obra-
zow. W ten sam sposob dokonujg oceny dorosli nie wyrobieni estetycznie. Za-
tem w doSwiadczeniach ALBINA dzieciom brak rzeczywistej oceny estetyczney.
Chlopey uzywah bardzo wielu okreslen estetycznych; rycina impresjonistycz-
na jest opisywana jako szara, szarawa, siwiejgca, smutna, spokojna, dzika,
zaniedbana, pickna itd. Wyrazenia te nie odnoszg si¢ do dziefa sztuki, lecz do
pejzazu ujetego z jego rzeczywistoscia, do treSct obrazu. Zdaniem autora jed-
nakze, te okreslniki ukazujg, ze dzieci zaczynaja okazywac wrazliwosé na
dziela sztuki. Podobne do$wiadczenia wykonywane byly rowniez przez Bayera
1 przez Société des Instituteurs | Towarzystwo Nauczycielskie| z Lipska.

FriEDR. ScrivipT eksperymentowal z 45 chfopcami ze szkot podstawowych
(w wieku do 14 lat); dzieci wybrano spoérod najlepszych 1 naymniej zdolnych
z kazdej klasy. Za pomoca epidiaskopu pokazywano dwie ryciny. Autor stwier-
dzil, ze ocen estetycznych jako takich nie dalo si¢, ze tak powiemy, stwierdzic.
Wzorem MEUMANNA, nazywa on estetycznymi” oceny zwigzane wylacznie
7z oceng artystyczng'. Na 45 przebadanych dzieci, jedno tylko (z wyzszego
oddzialu) wydalo ocene, ktora zostala uznana za estetyczna; przedstawiamy
ja tutay tytulem przykladu: ,Zapada wieczor 1 to jest bardzo dobrze naryso-

! Praca ta nie zostala jeszcze opublikowana, przynajmniej zgodnie z naszqg wiedzg; kresli-
my jej krotki zarys za MEUMANNEM.
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wane, bo cien 1 dwie male dziewczynki sg dobrze zrobione 1 obrazek przedsta-
wia zime w sposob bardzo prawdziwy. Ten, co to narysowal, musi by¢ arty-
stg”. Tu MEUMANN wyraza zdziwienie, 1z tylko jedno dziecko na 45 uczniow
wybranych ze wszystkich stopni nauczania podstawowego (do lat 14) pomy-
Slato o artyScie 1 0 jego dziele. Jednakze doS¢ liczne oceny, przede wszystkim
w klasach wyzszych i u uczniéw zdolniejszych, nosza znamie Einfiihlung, czy-
li ozywiaja oni obraz poprzez tres¢ afektywna.

I. MULLER eksperymentowal z dziecmi 1 dorostymi w celu przesledzenia
ewolucji poczucia estetyki. Za czynniki estetyczne uznal: uwage skierowang
na osobe, punkt widzenia 1 wiedze artysty, znajomos¢ kolorow 1 jasnosct, kom-
pozycje (usytuowanie postaci, ich wzajemne odniesienia), emotywny charak-
ter dziela (sposoby wyrazania uczuc), charakterystyke postaci; wszystko to, co
wigze sie z technika.

Za testy postuzyly: 1) dwa portrety: pierwszy przedstawial przystojnego mez-
czyzne, ale bez wartoSei artystycznej, drugi mezezyzne brzydkiego, ale portret
byt oddany w sposob artystyczny; 2) druga grupa obejmowala obraz impresjo-
nistyczny, drugi przedstawiajacy Iwy, trzeci za$ mial charakter patriotyczny.

Uzyskane wyniki wykazaly wzrost ocen estetycznych. Im mlodsze sg dziect,
tym liczniejsze sg oceny pozaestetyczne; naymlodsze interesujg sie tylko tema-
tem. W wiekszoSci przypadkow obraz nie jest uznawany za dziefo sztuki. Dzie-
c1 oceniajg kolory z najwieksza tatwosScia, podezas gdy elementy przestrzenne
pryedstawiajac sume wifgksyvch trudnoscl, zas ogdlne wrazenie 1 stosunek c7g-
Sci do caloSci sa wymieniane tylko przez niewielu. Jeszeze pozniej pojawia si¢
zrozumienie punktu widzenia artysty; pojawia sie ono najpierw w zwigzku
z Jakim§ detalem, kolorem, natezeniem Swiatla, a dopiero potem obeymuje ob-
raz w calosci jako bedacy dzielem artysty.

Zdaniem tegoz autora, ocena niewyksztalconych ludzi dorostych jest iden-
tyczna z oceng naymlodszych dzieci. Skupiaja sie oni na temacie obrazu, a nie
uznajg jeg() strony artystyczne], nie zaprzatajac sobie glowy artysty. Najniiszv
stopien zajmujg oceny robotnikéw fabrycznych, schodzi on pom/e] ponomu
ocen dzieci ze szkol, p()Ill(r‘WdZ nie p()tl‘dflel oni bez trudnoSct wyrézni¢ tematu
obrazu. To zrozumienie zaklocaja czasami sklonnosci typu politycznego.

DEenNING prowadzil podobne doswiadezenia z dzieémi 1 wielkg liczbg robot-
nikéw niewykwalifikowanych i innych oraz pracownikéw handlowych; stwier-
dzit u wyrobnikow sztuki (rysownikéw, lit()graf(')w drzeworvtnik()w) 1stnienie
ocen estetycznych Wy/S/e“O m;du Robotnicy nie zaymujgcy si¢ rysunkiem
wypowiadali oceny wigzace si¢ prawie wylacznie z tematem, bez brania pod
uwage artystycznej strony obrazu. Oceny wyksztalconych doros’lych przedsta-
wiajg pewien zakres estetyczny, lecz tu ujawniajg si¢ wielkie roznice indywidu-
alne. I wreszcie, probie zostali poddant sami artySci. Ich opinia pozostaje
w opozycji do opinii ludzi niewyksztalconych, poniewaz wartos¢ obrazu spro-
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wadzajg on1 wylaeznie do strony technicznej, do Srodkow wykonania 1 do sty-
lu uprawianego przez artyste.

Pani Hokscr-ERrnsT nie udalo sie odnotowaé zadnego postepu w punkeie
widzenia oceny estetycznej w szkole podstawowej (patrz s. 101). Ta sama au-
torka opisuje pewien dos¢ dziwny fakt, ktory stwierdzita w jednej ze szkot
poprawczych w Anglit: niektore bardzo male dzieci przejawialy ocene este-
tyczng znaczgco subtelng; mozna by sadzic¢, ze majg prawdziwg intuicje dla
rzeczy picknych 1 ze znika ona u starszych dzieci pod wplywem refleks;i
1 szkoly. Dostrzezono czesty wybor obrazow religynych. Jednakze ogdlnie
rzecz biorgc, takze tuta) przewazaja preferencje dla samego tematu. Mimo to,
oceny przedstawialy sobg wiecej cech mdywidualnych mz w szkole podsta-
wowej, co mozna wyjasni¢ nienormalnymi warunkami, w jakich zyly te dzie-
c1, ktore rozwinely swojg indywidualno$é wezesnie). Przedwezesnos$é este-
tyczna u niektorych dzieci dala si¢ takze zauwazy¢ w doswiadezeniach
SCHOEBLERA 1 DEHNINGA.

W tym samym porzadku myslowym eksperymentowala pant MARY CALKINS,
w celu zdamia sobie sprawy z rodzaju reakeji estetycznej w roznym wieku. Jesh
pokazuje si¢ te same obrazy dzieciom w réznym wieku oraz dorostym, stwier-
dzi si¢ prawdziwy rozwoj gustu. Tak wiec, pokazywano trzy portrety kobiet,
a dziect musialy wybierac 1 poda¢ powody swojego wyboru. Najmlodsze dzie-
a1 przyciggal portret kolorowy; w uzasadnieniu nadawaly czgsto waznosé ja-
kiemu$ bardzo drobnemu szczegolow1, udowadniajgc w ten sposob, ze troche
im trudno stworzy¢ sobie 1de¢ caloSci.

Wydaje nam si¢ interesujace podaé na tym miejscu opinie MEUMANNAT odnoénie do
zasiegu tych doSwiadezen, ktdrych wickszos¢ wykonano w jego laboratorium. Mozna
postawi¢ dwa obszerne pytania — powiada MEUMANN; czy len rozwdj zmystu este-
tyeznego jest zjawiskiem czysto rozwojowym? czy moze jest mieszanym wytworem
ewolugyi  edukacii? A nastepnie: Czy zmyslu estetycznego jako takiego mozna na-
uczy€ 1 w jakim stopniu?

Eksperymentowanie estetyczne wykazalo w sposob jak najbardziej ewidentny wy-
uczalno$¢ zmyslu estetycznego, 1 to w bardzo szerokim zakresie dla kazdego. Otoz
wrazenia takie, jak polaczenia kolorow, podziaty linii itp. najpierw pozostawiaja ob-
serwatora obojetnym, a po pewnym czasie udaje im si¢ spowodowac albo okreslony
wplyw estetyczny, albo niezadowolenie; ekscytacje nieaktywne staly si¢ zatem ak-
tywne; wrazenia poczgtkowo sfabe lub nieokrelone” na dluzsza mete wywierajg
skutek intensywny, mily badz niemily. To, co przedtem si¢ nie podobalo, moze si¢
podobaé pézniej, i na odwrét. Jest to silny wplyw przyzwyczajenia®. Otéz kazde przy-

U Jorlesungen zur Einfiihrung in die exper. Pidagogik, t. 1.

2 Widzimy w tym potwierdzenie zasady wzmocnienia lub podniesienia stopnia estetyczne-
g0 u FECHNERA.
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zwyczajenie jest niczym innym jak éwiczeniem. Cwiczenie i przyzwyczajenie sg Srod-
kami, ktérych mistrzem jest wychowawca. Od chwili, gdy eksperyment udowodnil, 1z
reakeje estetyczne czlowicka sg wyuczalne, obowigzek ich uczenia zdaje si¢ jeszeze
bardziej wyrazny 1 jeszcze bardziej naglacy niz dawnie).

Ta edukacja estetyczna powinna polegaé¢: 1) na wysubtelnianiu 1 nasilaniu reakej
afektywnej jako takiej poprzez ¢wiczenie, czyli za pomocg odpowiednich, ponawia-
nych pobudzen. Wrazenia, poczgtkowo obojetne, przybiora ton uczuciowy, te za$, kt6-
re byly stabe, stang si¢ silne. Dzieci pozostawione same sobie okazujg zmysl estetyczny
nalezacy do tych najbardziej podstawowych. Uczenie poczucia estetyki mozna prowa-
dzic¢ czeSciowo poprzez analize (ktore) towarzyszy rozmowa) obrazow, z nakierowa-
niem uwagi ku Srodkom artystycznym, jakimi postuguje sie malarz, kiedy przeksztal-
ca jaki$ naturalny przedmiot w przedmiot artystyczny, czeSciowo poprzez studiowanie
techniki, znajomosci perspektywy, zastosowania koloréw, kontrastow Swietlnych;
1 wreszeie czesciowo poprzez budzenie odezué estetycznych tworzonych przez nature:
barwy, barwne cienie, piekno linii, budzone uczucia, przede wszystkim za$ réznica
pomiedzy wrazeniem spowodowanym przez nature a tym, ktore budzi dzielo sztuki.
2) Edukacja estetyczna powinna nadto polegac na skierowaniu uwagi ku wrazeniom
slabym, ktorym w ten sposob udaje sie przeniknaé do apercepcji. Ich rola zostata uka-
zana w badaniach Kocha. 3) I przeciwnie, niektére odczucia powinny by¢ hamowane;
uwaga powinna zosta¢ odwrécona zaréwno od tych odezué, jak 1 od ich bodzcow.

Doswiadczenia DEHNINGA po raz pierwszy dotknely kwesti poznania, w jakim
stopniu zmysl estetyczny jest wyuczalny w réznym wieku. W tym celu uczniéw po-
rownywano z dorostymi w tym, co sie tyczy ich stwierdzen typu estetycznego. Z tych
badan MEUMANN wycigga nastepujace wnioski:

1. Ocena estetyczna pojawia si¢ dopiero po ukonczeniu dziesigciu lat. Okolo 13.
roku zycia pojawiaja sie spontaniczne oceny zwigzane z caloScig dziela sztuki; poczy-
najac od 16 lat oraz dzieki wplywowi uzyskanego wyksztalcenia, te oceny moga sta-
nowic¢ zasade ogdlng.

2. Pozostajg one w zaleznoSci od ogolnych uzdolnien klasy.

3. Nie zauwaza si¢ roznicy pomiedzy pleiami.

4. Obrazy wartoSciowe sg odrézniane od tych pozbawionych wartoSci juz poczy-
najac od 10. roku zycia, ale ocena nabiera pewnosci od 13 lat.

5. Po nabyeciu artystycznego zrozumienia, utrwala sie ono poczynajgc od dziesia-
tego roku zycia; ponizej tego wieku ledwie sie utrzymuje wplyw wywierany przez
kolory, a dziect schodzg coraz bardziej do poziomu stadium pierwotnego, kiedy to
mteresuje je tylko temat.

6. Jako skutek pedagogiczny pojawia sie koniecznosé budzenia 1 wywierania po-
czucia estetyki u dziect z trzech ostatnich lat szkoly podstawowej za pomocg dobrych
obrazéow. W szkolach Srednich rowniez niezbedny jest edukacyjny wplyw: dzigki
temu wplywowi, osad dojrzewa, a zycie uczuciowe ucznia bardzo si¢ wzbogaca. Ob-
razy mierne powinny zosta¢ usuniete ze wszystkich szkol.

7. Ogolnie rzecz ymujae, ocena estetyczna uczniow przechodzi przez trzy stadia;
1) w pierwszym brany jest pod uwage jeden detal, zaleznie od tego, czy si¢ podoba,
czy nie, bez zadnego pojmowania caloSci czy wrazenia wywolanego przez calosc;
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2) w drugim ocena dotyczy jeszcze czeSci obrazu: jednakze pojawia sie idea pewne)
charakterystyki caloSci (zdaniem DeHNINGA, charakterystyka ta ukazuje stopnie);
3) 1 wreszcie, wplyw wywierany przez calo$¢ obrazu staje sie punktem kulminacyj-
nym oceny, a detale zostajg podporzadkowane 1der caloSei (ta kategoria takze obej-
muje stopnie). Idea zwigzana z artystg moze by¢ obecna lub nicobecna we wszystkich
trzech stopniach oceny estetycznej.

7. reguly uczniowie szkoly podstawowej nie dochodzg do trzeciego stopnia; moze to
za)$¢ u kilkorga dzieci bardzo uzdolnionych artystycznie albo otrzymujacych w domu
pewng kulture artystyczng.

Wynika stad, jak powiada MEuMANN, ze powinniSmy w szkolach dokonywac roz-
tropniejszego doboru obrazow 1 dziel sztuki; powinny one pozostawa¢ w relacji do ro-
sngcego zrozumienia uczniow. Dla matych dzieci sg to konkretne przedstawienia prac
czlowieka, scen ze zwierzetami, scen na fonie przyrody, ktére interesujg dzieci 1 sg dla
nich przystgpne. Dla najmlodszych beda to osobne przedmioty, ludzie 1 zwierzeta;
malo sytuacji, jeszcze mniej samych pejzazy'. Nalezy unikac efektu perspektywy.

7. wickiem na miejscu bedg obrazy budzgce odezucia; trzeba dobierad rzeczy war-
tosciowe. Fakt, ze mlodsi uczniowie nie oceniaja jeszcze obrazow jako dziel sztuki nie
stanow1 przyczyny dla ich wydalenia ze szkoly. Kontemplacja dziet pieknych przed-
stawia dla mlodszych uczniéw wage emocjonalng ogdlnego rodzaju, nawet przy bra-
ku okre$lonego efektu estetycznego. Stwarza u ucznia dobre przyzwyczajenie, upodo-
banie do rzeczy piecknych; rozwija w nim kryterium konieczne dla odrézniania rzeczy
picknych od brzydkich; budzi w nim wartoSciowe przedstawienia wyobrazeniowe
1 uczucia, ktore wzbogacajg jego zycie wewnetrzne. Jednakze wyksztalcanie si¢ war-
tosciowych ocen estetycznych, wzbudzanych przez widok dziel sztuki, wymaga pew-
nej kultury ogolnej 1 estetyczne) znacznie szerszej niz ta, jaka pobiera wiekszosé
uczniow. Stad rodzi sie wazno$¢ nauki rysunku 1 modelowania, jako ze ta nauka ukie-
runkowuje uwage uczniéw na technike 1 na samo dzielo sztuki.

Zgodnie z uwagami MEUMANNA, wlasciwy Swiat sztuki jest weigz zupelnie za-
mkniety dla naymlodszych dzieci ze szkoly podstawowe), podczas gdy podstawowe
odniesienia estetyczne, takie jak polgczenia kolorow, kombinacje dzwickow, ksztalty
1 kontury przedmiotéw, sa dostepne ich pojmowaniu. Tak wiec edukacja estetyczna
moze by¢ stosowana tylko w pewnych granicach. MEUMANN powiada, ze dobor dziel
sztuki do uzytku szkolnego zgodnie z oceng dorostych, bez uprzedniego okreSlenia
poziomu zmyslu estetycznego dziecka, bytby czyms takim, jakby dawano mu do rak
podreczniki bez znajomosci jego wiedzy naukowej.

Ukierunkowanie uwagi uczniow ku dzielu sztuki jest podstawowym warunkiem
powodzenia. MEUMANN przytacza wiele przypadkéw, ktére dowodzg tego w sposob
rozstrzygajacy. Dziect nie majg zadnej odruchowej skfonnosci do dostrzegania pro-
dukeji artystycznych (uwagi W. Dierksa, O’SHEA, do ktérych dofaczyé mozna uwagi
SCHUYTENA).

! Witym wzgledzie, por. takze stadia zrozumienia intelektualnego obrazéw, podane u Miu-
MANNA: Jorlesungen zur Finfiihrung in die exper. Pidagogik, t. 1, Leipzig, wyd. przez Engel-
manna, 1911, s. 281 1 305.



CZESC DRUGA

SZKOLA SREDNIA

|. METODA | TECHNIKA

Nasze badania byly prowadzone droga eksperymentalng, na 823 dzieciach
1 mlodziezy w wieku od 10 do 20 lat. Metoda ankiet byla nazbyt zywo kryty-
kowana na to, aby bylo konieczne tu do niej powracac; mozna ja stosowac
jedynie jako uzupelnienie innych badan, o zakresie bardziej naukowym. Na-
sza metoda jest zatem eksperymentalna; polega na porownywaniu 1 wyborze,
a otéz wybiera¢ znaczy oceniac. Ponadto, prosimy uczniow o sformulowanie
ich oceny. Doswiadczenia sa wiec dostepne dla wszystkich, ale pytanie: dla-
czego? otwiera przed uczniami mozliwosé podania uzasadnienia, nawet tego
najglebszego. Te odpowiedzi uczniow stanowily przedmiot studium, najdo-
kladniejszego z mozliwych. Byly one starannie analizowane 1 rozbierane,
w celu wylonienia z nich najrézniejszych skladowych. Oczywiscie nalezalo do-
kona¢ pierwszego rozroznienia, ktére polega na oddzieleniu elementow este-
tyeznych od elementow anestetycznych (innymi slowy, pozaestetycznych).
Jesli chodzi o te pierwsze, potrzebujg one klasyfikacji, zgodnie z obejmowang
przez nie dziedzing (domena sztuki, domena pigkna w przyrodzie). Kazda
dziedzina zostala z koler podzielona na jeszcze prostsze elementy skladowe, tu
za$ ciekawe bedzie przesledzenie ewolucyi odpowiednio do wieku 1 plei. W ten
sposob przy ostatecznej analizie mogliSmy ulozy¢ krzywe, a niektore z nich
zostaly przedstawione w tej pracy. Roznice pomiedzy pleiami nie zostaly do-
strzezone w do$wiadezeniach szkoly Meumanza prawdopodobnie dlatego, ze
ich analizy nie posuni¢to dostatecznie daleko. My jednakze nie poprowadzili-
$my analizy do ostatecznych granic, z obawy o wprowadzenie do wnioskéw
z eksperymentow uwag ubocznych lub bezwarto$ciowych.

Inne mteresujgce fakty, ktorych nie dalo si¢ wyrazi¢ krzywymi, bowiem nie
poddawaly si¢ pomiarowt itlosciowemu, lecz ocenie typu jedynie jakosciowego,
zostaly starannie zebrane 1 dodane do rozmaitych charakterystyk.
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Metodqg ogolng byla metoda wyboru, w tej za$ ];)Izngllsmyf p()btgpowcmle
zwane ,rezyduum” lub _elimmacy”, polegajace na porownywamu sert uczniow
mozliwie jak najbardziej Jedn()r()dnych, ktore roznily sie miedzy sobg jednym
jedynym czynnikiem: niewiadoma, ktorg wlasnie nalezy okreshc. W ten spo-
sob, na przyklad, dzialajac z dziecmi z tego samego Srodowiska spolecznego
1w tym samym wieku, ale z ]edneJ strony ch’fopcaml az drutrleJ dziewczynka-
mi, mozna okresli¢ fdktv Zch}ZdHt‘ z pr(,h()l()glc} r()ZmLuHuL pleie. Dzialajgce
wy’chmle z dzie¢mi tej samej plei, ale w roznym wieku, mozna wydedukowac
charakterystyke spowodowang wiekiem. Nie chcemy temu zaprzecza¢: mne
wplywy zaklocajace, znane badz nieznane, moga w niejednakowy sposob wy-
stepowac w roznych seriach. Tu jednak nie grozi nam ten zarzut, jako ze kazda
z naszych serii poréwnawczych obejmowala jedna klas¢ dzieci lub nawet dwie
klasy rownolegle (od 28 do 58 dzieci). Nasze wnioski sg zatem rzedu zbiorcze-
2o 1z definicji zakladaja eliminacje przypadkowych bledow.

Jako ze wiek dziect byl czynnikiem o pierwszorzednym znaczeniu, musieli-
smy wybrac¢ pomiedzy dwiema notacjami: pierwsza polega na sprowadzaniu
wnioskéw do wieku catkowicie identycznego, bez uwzglednmania klasy, w kto-
rej znajduja sie uczniowie; wnioski dotyczylyby wiee dzieci 10-, 11-, 12-letnich
itd. Druga polega na wyciaganiu wnioskow zgodnie z klasa, biorge Srednig
wieku bedacych w niej dzieci. Drugi sposob postepowania nie jest wolny od
paru bledow zwiazanych z wiekiem, poniewaz ta sama klasa zawiera uczniow
niebedacych dokladnie w tym samym wieku, nie zapominaymy jednak, ze
nasze ustalenia byly rzedu zbiorczego 1 mozna je bylo odniesé do $redniej wie-
kowej. Ten drugi sposob notacji wybralismy wobec przeswiadczenia, iz maly
blad zwigzany z wiekiem zostanie znaczgco zrekompensowany przez wielkg
korzys¢ — wyciaganie wnioskow dotyczacych calej klasy, srodowiska jedno-
rodnego z punktu widzenia otrzymanego wychowania 1 rozwoju estetycznego.
Uwazalismy, ze indywidualne czy rodzinne wplywy zanikna dzicki zastoso-
wanej metodzie, W efekue nasze jednostki (stanowigce punkty obserwacyjne

na naszych krzywych), z ktoryml przyszlo nam dziala¢ w tych badaniach,
byly to klasy, w ktorych istmala okreSlona srednia wieku. Nie ma potrzeby
przypominaé, iz utworzenie kazdej jednostki zakladalo szczegolowe przestu-
diowanie odpowiedzi kazdego ucznia z osobna.

Musimy tu wspomnieé o pewnych trudnosciach mterpretacyjnych, notacyj-
nych, jak réwniez o kilku przyczynach p()W()dUJ(:}Lth zaklocenia.

TrudnoSci interpretacyjne spowodowane sg niemoznoScia, jaka jest nam
dana, ujednolicenia wszystkich warunkéw eksperymentu, poza jednym. Ide-
alu tego nie da si¢ osiggna¢ w doSwiadczeniu psychologicznym w ogole. Tak
wiec, na przyklad, cheielibySmy si¢ dowiedzie¢, czy dziect wolg portrety mez-
czyzn, dzieci, czy kobiet. Jednakze najpierw jest roznica wigzaca si¢ z artysta
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1 7 jego wykonawstwem. Nastepnie uczen wskazuje dany obraz, poniewaz
moze mu si¢ podobac jaki$ detal, a nie calos¢. Zatem bez pytania pomocnicze-
go: dlaczego dana rzecz wydaje si¢ pickniejsza? mie byloby, ze tak powiem,
sposobu zorientowania sie. Odpowiedz pozwala na poznanie przyczyn wybo-
ru. We wszystkich przypadkach trzeba bylo obliczaé procenty.

Jak zachowywali si¢ uczniowie? Czy maja wiedze o sztuce 1 o pokazywa-
nych obrazach? Ogdlnie rzecz biorge, nie podano zadnego wyjasnienia odno-
snie do obrazow, z wyjatkiem serit | (patrz s. 37-88), kiedy to wymieniono
tematy obrazow, a to z powodu wielkiej liczby pokazywanych rycin.

W ujeciu teoretycznym, warunki powinny by¢ identyczne dla wszystkich
badanych dzieci. Nie panujemy jednak nad wszystkimi okolicznoSciami. Ba-
dacz jest, do pewnego stopnia, panem czasu 1 odstepéw pomiedzy doswiad-
czenmami; tak wige prowadzihSmy badania przez caly tydzien® na tych sa-
mych dzieciach.

Sa pewnego rodzaju zaklocenia, ktorym nie sposob zapobiec. Dajmy na to,
gwaltowna zmiana temperatury. MieliSmy tego przyklad okolo 8 czerwca
1915 roku w Brukseli, kiedy to temperatura gwaltownie si¢ podniosta, do tego
stopnia, ze klasy musialy pracowac tylko przez pot dnia. Ot6z uczniowie byli
wowcezas albo ospali, albo przeciwnie, pobudzeni. Moglo to wplynaé na ich
wybor. Przy pokazywaniu im wielu krajobrazow, wérod ktorych znajdowaloby
sie morze, mogliby da¢ pierwszenstwo temu ostatniemu.

Jest takze przedzial czasu dany kazdemu doswiadczeniu. Pomimo wszyst-
ko, nie moze on by¢ zawsze taki sam. Kazdy seans trwal czterdzieSer pie¢ mi-
nut, ale czas ten byl nieraz skracany przez jakas przypadkowsg okolicznosc.

Czas ten, weigz ten sam, moze jednak zosta¢ nierwno rozdzielony w zalez-
nosct od liczby uczniow w klasach. Szezesliwym zbiegiem okolicznosel, ten
rozklad czasu wyréwnuje sie, bowiem klasy nizsze, mimo ze bardziej liczne,
skladaja si¢ z mlodszych uczniow, ktorzy nie zatrzymuja sie za bardzo przed
obrazami, mimo ze daje im si¢ caly niezbedny czas. | przeciwnie, uczniowie
klas wyzszych, mniej liczni, dluzej kontemplujg wystawione obrazy. Dzieje si¢
tak odruchowo.

Naywazniejszym faktem w doswiadezeniach tego rodzaju, podstawg wszel-
kiego rodzaju eksperymentow, jest naprawde znamienna szczeroS¢ dzieci!
Wszystkie one sa szczere, bardzo si¢ starajg 1 przestrzegaja wszystkich regut.
Co ciekawsze, to male dzieci zachowujg si¢ najlepiej pod tym wzgledem. Za-
chowuyg cisze, czasem zakrywaja dlonig zeszyt. Zeszyty pozostaja zamkniete,
kiedy uczniowie wstaja, zeby podejsé¢ do obrazu.

* Swiat francuskojezyczny uzywa tu okredlenia: osiem dni — przyp. thum.
JeZyCzny uzy Przyy



46 MARIA GRZEGORZEWSKA

Doswiadezenia prowadzono w latach 1913-1914 1 1914-1915 w szkolach

aglomeracji miasta Brukseli 1 obeymuja dwie bardzo rozne czesci.

I. — Czesé pierwsza sklada sie z badan wykonanych na 322 dzieciach,
chlopcach 1 dziewczetach w wieku od 10 do 18 lat, uczniach szkot srednich
jednej z gmin brukselskiej aglomeracji.

Dziect wywodzily si¢ ze Srodowisk mieszezanskich (drobnego 1 $redniego),
z kilkoma wyjatkami, w wiekszoSct dobrze sytuowanego. Pani doktor Joteyko,
podczas mojej nieobecnoSct w Brukseli, zechciala laskawie zajaé si¢ strong
eksperymentalng te serit badan 1 przestaé mi dokumentacje z Brukseli do Pa-
ryza (w roku 1915), gdzie przebywalam w celu uzupelnienia studiow 1 obrony
doktoratu. Tu mialam mozliwo$¢ przejrzenia wynikow, ktore postuzyly za
podstawe niniejszego opracowania.

II. — Czesé druga zawiera badania, ktére udalo mi si¢ wykona¢ na 346
dzieciach, chlopcach 1 dziewezetach w wieku od 10 lat 1 9 miesiecy do 13 lat
1 9 miesi¢ey, uczniach szkol podstawowych tejze gminy. Dziect nalezaly do
najbiedniejsze) klasy w miescie. Ponadto te same doswiadczenia zostaly po-
wtérzone na 155 uczniach szkot pedagogicznych prowingji Hanaut, w wieku
od 16 do 20 lat (wychowawczynie w Mons, wychowawcy w Charleror). Ci
mlodziency 1 dziewczeta, ktore przygotowuya sie do nauczania poczatkowego,
sa w wiekszosci absolwentami szkol podstawowych prowingi Hainaut (to
dziect robotnikow lub drobnych urzednikéw).

To sprowadza liczbe przebadanych uczniow z tej drugiej sern do 501.
Jako ze ta seria doSwiadczen zostala ukonczona w lipcu 1914 roku, udalam
sie na wakacje do Polski, zabierajac z soba dokumentacje w celu jej przestu-
diowania. Pare dni p6zniej wybuchla wojna europejska 1 nie moglam wro-
c1¢ do Brukseli. Dokumentacja badawcza zostala przestudiowana w Wilko-
mirze (Litwa) 1 pozostala tam w trakcie ewakuacji miasta. Niemniej udalo
mi si¢ zabra¢ moje studium napisane na podstawie tej dokumentacji 1 to
nim si¢ posluzylam przy niniejszej pracy. Poniewaz jednak zabraklo orygi-
nalnej dokumentacji, zmuszona bylam, sitg rzeczy, znacznie skrocic analize
czeSer badan.

Obie serie wyzej wymienionych doSwiadezen roznig sie migdzy soba nie
tylko przez fakt, 1z wykonywano je z udzialem dzieci nalezgcych do réznych
srodowisk, lecz nadto dlatego, ze zastosowane testy (ryciny czarne 1 kolorowe
itp.) nie byly takie same. Tym sposobem poréwnanie obu serii jest bezwzgled-
nie niemozliwe. Z pewnoscia, gdyby przyczynily si¢ do tego okolicznosel, usta-
nowilibySmy serie réwnolegle, w celu przestudiowania wplywu Srodowiska
spolecznego w sposob bardziej poglebiony. Realizacje tego projektu rezerwuje-
my sobie na przyszlosc.
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Nasze badania mialy dwojaki cel: po pierwsze, naszym pragnieniem bylo
poczyni¢ wklad naukowy w analize rozwoju zmyslu estetycznego u dziecka.
Sadzimy bowiem, 1z odnowa estetyki eksperymentalnej, jakze silnie si¢ jawi
w naszych czasach, zaklada poznanie estogenezy, podobnie jak psychogeneza
czy psychologia genetyczna byla ()dn()wq psychologin.

Po drugie, widzimy w tym /asu;g wed’fug por/qdku pedagogicznego: racjo-
nalne WVLh()WdIllP estetyczne moze si¢ opierac Wqucznle na naukowej wiedzy
o odczuciach estetycznych dziecka, o ich rozwoju zgodnie z wiekiem, pleig,
sytuacjg spoleczna. A oto prace tego typu prowadzono jedynie w Anglii, Sta-
nach Zjednoczonych 1 w Niemczech, weale zas we Francji czy w Belgn, krajach
znanych z gustu estetycznego 1 produkeji artystyczne). Tak wige sadzimy, ze
badania te moga mie¢ oddzwiek w pedagogice.

Isej ten stanowi studium nad rozwojem zmyslu estetycznego w odniesieniu
do wieku 1 plei. Nie brano w nim zupelnie pod uwage strony indywidualne).
Po pracy tej nastapi rozprawa o indywidualnej estetyce eksperymentalnej, jak
rowniez studium o wychowaniu estetycznym 1 jego roli w zyciu spolecznym.

*
%%

Kiedy wchodzimy do klasy, przez kilka chwil zwracamy si¢ do uczniow.
Wyjasniamy mm, ze prowadzona ankieta ma na celu zbadanie gustu estetycz-
nego u chlopcow 1 dziewezgt. Doswiadcezenia, do ktérych przystapimy za
chwilg, beda na tym polegac. Przyczepimy na chwile na tablicy kolene serie
plansz, przedstawiajgcych reprodukeje obrazow, pejzazy, postact ludzkich itd.
Uczniowie beda podchodzi¢ grupkami po pieciu — szeSciu, przyjrza si¢ uwaz-
nie obrazom przez parg chwil, Zapamigtajq numer tego, ktory wyda im si¢
naﬁadme]bzy 1 powrocg na swoje miejsce. Na kartce papieru, na ktorej bedzie
nazwisko 1 1mi¢, wiek, nazwa klasy 1 szkoly oraz aktualna data, odpowiedza
pisemnie na dwa pytania:

W1° Jaki jest numer obrazka, ktory wydaje ci sie najladniejszy?

2° Umotywuy ten wybor, tzn. jest odpowiedz na pytanie: dlaczego wybrany
obrazek wydaje sie najladniejszy?”

Nie prosimy o dokladny opis obrazu ani o dokonanie jego analizy. Poniewaz
ciekawie jest znac¢ gust kazdego ucznia z osobna, prosimy uczniéw, zeby po-
wstrzymali si¢ od przekazywania sobie nawzajem wlasnych wrazen. Tak na-
prawde, pilnujemy ich podezas calego doswiadczenia. Uezniowie beda pozo-
stawieni sami sobie, a bez pomocy nauczyciela beda odpowiadac z catkowita
szczeroScig. Ta swobodna ankieta w zaden sposob nie narusza szkolnej odpo-
wiedzialno$er uczniow. Szcezera 1 indywidualna opinia kazdego ucznia jest ab-
solutnie konieczna. Wszystko to tlumaczy si¢ uczniom w stowach, ktore zmie-
niajg si¢ zaleznie od badanej klasy.
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Grupy uczniow kolejno podchodzg do tablicy, a c1, ktorzy skonezyl, od razu
pisza, dalej przygladajac sie tablicy z daleka. Nigdy nie przediuza si¢ doswiad-
czenma ponad trzy kwadranse. Zauwazmy, ze seria doSwiadczen wykonana
w szkolach srednich wymagala od kazdej klasy trzech serit po trzy kwadran-
se, podczas gdy doSwiadezenia wykonywane w szkotach podstawowych wy-
magaly od kazdej klasy tylko jednego seansu.

Jak juz wspominalismy, odpowiedzi uczniow byly w klasie udzielane pisem-
nie. Wyjatek stanowil czwarty rok szkoly podstawowej, ktory mial pewne
trudnosci z pisaniem; c1 uczniowie byl pytani osobno w gabinecie dyrektora.
Zauwazmy, ze uczniowie z odpowiedniej klasy Sredniej (IV przygotowawcza)
potrafili sobie $wietnie poradzic ze zredagowaniem tekstu, mimo ze byli mlod-
st (10 lat 1 2 miesigee) niz 1V klasa szkoly podstawowej (11 lat). W zasadzie
zalecamy zbiorowy sposob postepowania, ktory pozostawia uczniowi wiekszg
swobode w odpowiedziach 1 zache¢ca go do szczeroscl.

Zauwazmy, ze postawionego pytania: ktory z obrazkow jest najtadniejszy?
nie mozna zastgpi¢ innym, takim oto: ktory si¢ wam najbardziej podoba?
Przeciez co$ moze si¢ podobac z przyczyn pozaestetycznych. To bardzo wazne,
a moglismy si¢ upewnic podczas doswiadczen probnych, jak fatwo nie poznaé
estetycznego punktu widzenia, kiedy pytanie nie zostanie postawione bardzo
przejrzyscie.

7. drugiej strony, nie stawiamy pytania: ktory z obrazkow jest najbardziej
artystyczny? Bylaby to krepujaca sugestia, nastawienie umystu ucznia w okre-
Slonym kierunku, gdy tymeczasem pragniemy pozostawi¢ go samemu sobie
1 da¢ mu pelng swobode oceny.

Bywa tak, ze nauczyciel obecny podczas badan, przez nadmiar gorliwosct,
nieswiadomie zakloca ich wlasciwe wykonanie. Taki nauczyciel, dla dobra
uczniow, zaczyna analizowaé wystawione obrazki: to jest REMBranDT, wielki
mistrz Swiatlocienia! To zawdzigczamy VAN Dyckowl, wielkiemu malarzowi
flamandzkiemu! Inny czyta odpowiedzi uczniéw 1 uSmiecha si¢ przy niekto-
rych zdaniach. Wreszcie zdarza sie, ze nauczyciel wynotowuje bledy ortogra-
ficzne popelnione przez uczniéw, w celu podania ich dyrektorow1, badz pro-
wadzi konwersacj¢ z uczniami, ktorzy ukonczyli cz¢sé swoich badan. Nie
musimy nadmieniaé, ze takie wynotowywanie bledéw ortograficznych nie
tylko rozprasza uczniow, lecz powstrzymuye ich od doboru niektorych stow.

W celu uniknigcia tych komplikacji, nalezy na wstepie uzgodni¢ z nauczy-
cielem warunki, jakich nalezy przestrzegac, a wowczas nauczyciel stanie si¢
najlepszym ze wspolpracownikéw. Musi panowac catkowita cisza, uwagi
ucznia nie powinno rozprasza¢ nic obcego prowadzonemu doswiadczeniu;
w celu wzbudzenia pelnego zaufania uczniéw, wyklucza si¢ jakagkolwiek nie-
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dyskrecje. W ten sposob do$wiadezenie zostanie przypieczetowane jako nauko-
we 1 naprawde psychologiczne.

Uwagt dotyczqce niektorych klas (szkota Srednia). Chiopey. IV przygotowawcza
(10 lat 1 2 miesigce). Znakomita klasa. Uczniowie sg szczegolnie bystrzy, powazni
1 interesujg sie doSwiadezeniami. Kiedy pyta si¢ ich, czy te doSwiadezenia ich intere-
sujg, odpowiadajg chorem tak” w sposob zywy 1 z podniesieniem reki. Podczas 111
seansu zainteresowanie osigga szczyt. Uczniowie stawiajg pytania.

I srednia (14 lat 1 4 miesigcee). Uwazno$¢ uczniow byla zawsze godna odnotowa-
nia.

V srednia (17 lat). Uczniowie nadzwycza) uwazni. Podezas analizy czterech pejza-
zy miodzi ludzie wielokrotnie wstawali z wlasnej woli, zeby jeszcze raz popatrzy¢ na
obrazy. Calkowita cisza.

Retoryka (18 lat). Ostatni rok nauki przed uniwersytetem. Ci mlodzi ludzie sg nad-
zwycza) powazni 1 interesujg si¢ dosSwiadezeniem. Podchodzg wielokrotnie, zeby
przyjrzec si¢ obrazom. Podczas Il seansu prosimy uczniéw o narysowanie z pamigci
(w kolorze) jednego z analizowanych obrazow. To zadanie budzi ogromne zaklopota-
nie; powiadajg, ze nie potrafig rysowac. Uprawiajg jedynie rysunek naukowy. Mimo
to, nalegamy. W dwa tygodnie pozniej préfet des études przesyta nam wiele z tych
produkgji, podezas gdy reszta uczniow szezerze si¢ usprawiedliwita za brak talentu.

Dziewczeta. IV przygotowaweza (10 lat 1 4 miesigee). Uczennice w sposob szezegol-
ny interesujg si¢ pokazywanymi obrazami. Chcialyby si¢ im przygladac mozliwie jak
najdluze). Zywo skupiajg uwage.

VT przygotowaweza (12 lat 1 11 miesieey). Uczennice bardzo uwazne 1 zaintereso-
wane doSwiadczeniami. Nalegaja, zeby kontynuowac podczas przerwy.

I srednia (13 lat 1 6 miesigey). Ogromne zainteresowanie okazywane przez uczen-
nice. Protestujg, kiedy checemy skracac; poSwiecaja przerwe, zeby moe dokonezyc.

Il srednia (14 lat 19 miesiecy). Ta klasa zdaje sie mniej interesowaé od innych.

I Srednua (15 lat 1 8 miesigey). Bardzo duze zainteresowanie uczennic. Podczas
ostatniego seansu jedna z uczennic wstaje 1 dzigkuje w imieniu klasy za wlgczenie ich
do tak ciekawych dosSwiadezen 1 za pokazanie im tak fadnych rzeczy.

V1V srednia (17 lat). Te dziewczeta s o wiele mniej powazne niz chlopey w tym
samym wicku. Troche trudno przeszkodzi¢ im w rozmowach migdzy sobg. Zywo in-
teresujg si¢ dosSwiadczeniami 1 wydaja si¢ bardzo szczere. Niektore méwig o wahaniu
si¢ co do dlaczego™, ale nigdy co do wyboru. Zdaja sobie sprawe z trudnoSci.

W zachowaniu uczniow (szkoly érednie) istnieje bardzo wyrazna gradacja
zgodnie z wiekiem.

1. Naymlodsze dziect (przed IV przygotowawcza) odpowiadajg z trudem
nawet na pierwsze pytanie: ktory jest ladniejszy? Odpowiedz jest jasna wy-
L%cznle w przvpddku sporego kontrastu pomigdzy pokdzy wanymi przedmio-

tami. By¢ moze co$ odczuwajq ale na ich odpowiedzi mozna wplywac. Co do
drugiego pytania, nie mozna go stawiac [dzieciom| przed IV przygotowawcza,
czyli nim osiagng 9-10 lat.
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2. Poczynajac od tego wieku, mozna prosi¢ dziect o odpowiedz na piSmie.
Stwierdzamy, ze odpowiedz udzielana jest na oba pytania (z malymi wyjat-
kami), lecz o ile wybdr nie jest dla dzieci krepujacy, czasem trudno im uzasad-
ni¢ motyw. Niektorzy uczniowie odpowiadaja automatycznie: bo to jest fadne.
Ten stan trwa pomiedzy 9. a 12. rokiem zycia.

3. W przedziale 1217 lat nie stwierdza si¢ zadnego wahania w wyrazaniu
ocen.

4. Okolo 17. roku zycia zmienia si¢ podejScie uczniow. Jako ze pojawia sie
zmysl krytyczny, niektorzy zadajg pytanie: LA jesh wszystkie obrazki wydajg
mi si¢ brzydkie?”. Na co odpowiada im si¢: .,Podajcie to, ale postarajcie si¢
rowniez powiedzie¢, z jakich powodow uwazacie je za brzydkie. Jednak moz-
liwe jest, ze jeden z nich wyda sie wam najmniej brzydki; wtedy to zaznacz-
cie”. Cheialoby si¢ nieomal rzec tym uczniom, ze z pewnoScig pewne obrazki
mogg si¢ nie podoba¢ — ale lepiej jest unikac sugesti 1 bataganu, jaki mogtby
sie pojawi¢ w odpowiedziach. — Po drugie, w tym wieku ponownie pojawia
ste u niektorych uczniow wahanie co do racji, ktore kazag im stawiac¢ na dany
obrazek. Wahanie to ma catkowicie inne zrédlo niz to, ktore dostrzegh$my
u malych dzieci. Nie jest spowodowane ubdstwem motywow, ale uczen chee
odpowiedzie¢ dobrze 1 dokladnie. Otoz, analizujge siebie, stwierdza, 1z ten
a ten obrazek podoba si¢ najbardziej, ale racje po temu pozostaja niewyjasnio-
ne. W szczegdlnosct dostrzeglismy to u dziewczat.

*
* *

Ta czeS¢ nasze) pracy, ktora dotyczyla pejzazy, zostala przestudiowana
1 przeanalizowana ze szczegolng starannoScig. Znakomicie nadawal si¢ do
tego temat, seria przedstawianych obrazow byla jednolita, a pejzaz byl dla
dziecka dosy¢ interesujgcy. Ten jakze dokladny opis ma na celu uwidocznienie
zastosowanej metody.

Il. PEJZAZ

Anadliza ocen i kryteriéw przyjetych dla ré6znych kategorii

Calkowita liczba ucznméw badanych w tej serii doSwiadezen wyniosta 322
(szkoly Srednie). Chlopey, w liczbie 193, mieli od 10 lat 1 2 muesiecy do 18 lat
12 miesiecy; dziewczeta, w liczbie 129, od 10 lat 1 4 miesigcy do 17 lat. Odpo-
wiedzi kazdego ucznia czy uczennicy byly analizowane osobno 1 pozwolity
stworzy¢ indywidualng tabele. Te osobiste tabele beda mie¢ swoja uzytecznosc,
kiedy w nastepnej pracy zaymiemy sie indywidualng psychologig estetyczng.
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Publikujemy tutay jedynie tabele zbiorezg dla chlopeow 1 dziewczat, przed-
stawiajgca procentowo odpowiedzi kazdej klasy.

Po przeanalizowaniu kazdej odpowiedzi, mozliwe bylo wyréznienie w nich
licznych sktadowych oceny, 1 sg to skfadowe, ktore najpierw zostaly przedsta-
wione procentowo w tabeli, nastepnie za$ za pomocg krzywych. Tym sposo-
bem mozna okresli¢, ktore z tych skltadowych wzrastaly wraz z wiekiem, kto-
re za$ malaly.

Przede wszystkim jednak nalezy opisa¢ obrazy, ktore postuzyly za test do
tych doSwiadczen.

Przedstawiono uczniom cztery kolorowe reprodukeje czterech najwazniej-
szych form pejzazu: Wies, Las, Gora, Morze.

Byly to: Hoffmann-Fallersleben, Wieczor na wsi; lessing, Las;
Kasparides Swiatlo ksiezyca w gorach Melbye, Samotnow morza.
Nasz wybor pejzazy byl, silg rzeczy, ograniczony, bowiem doswiadczenia mia-
ly miejsce w Brukseli w najgor(;tszvch chwilach W()jnv a Belgia byla pod blo-
kada. Mimo to udalo si¢ nam osiggna¢ pickng serie, koloryt czterech obrazow
byt dos¢ podobny (przewaga zieleni 1 ciemnoniebieskiego); wszedzie krolowat
spokdy; brak postaci (jeden stabo widoczny czlowiek); malo ostrego Swiatla,
bo krajobrazy malowano po zachodzie slonca; wszedzie woda. Sadzilismy, ze
tym sposobem, w miar¢ mozliwosci, wyrownamy wszelkie warunki, poza te-
matem, ktory na kazdym obrazie byl mny; technika wydawala si¢ bardzo
podobna. Oto krotki opis czterech rycin:

Wieczor na wsi. Na tle zieleni wiele brzoz wznost swe bialawe pnie przy
drodze, ktora wspina si¢ ku chacie krytej sfoma. Po lewej stronie zagajnik. Na
pierwszym planie zielonawa sadzawka z kwiatami nad brzegiem. Na szaro-
niebieskawym niebie pare jasnych oblokow.

Las. Las sosnowy wznost swe pnie oswietlone blaskiem niewidocznego juz
sfonca. Drzewa odbuajg si¢ w kaluzy. Po lewej stronie widzimy maly, wiejski
mostek 1 droge wiodaca do ledwo widocznych chat. Na niebie kilka rozsianych
szarawy ch obfokow.

Swiatlo ksiezyca w gorach. Strome skaly otaczaja jezioro w tonacjt
ciemnoniebieskiej, odbyajgce kilka l$nien ksigzyca widocznego pomiedzy
chmurami. Niebo jest nakrapiane biela 1 niebieskoscia. W zmroku ledwie za-
rysowana sylwetka mezczyzny idacego droga nad brzegiem jeziora.

Samotnosé morza. Ciemnozielone morze jest nieco strzepiaste. Fruwa
nad nim kilka ptakow. Na horyzoncie rozcigga si¢ wstega zottego nieba; cigzy
nad nig niebo pochmurne. Ma si¢ wrazenie, jakby po zachodzie slonca czué¢

bylo lekka bryze.

Wymiary kazdej ryciny wynosily 26,5 x 17 centymetrow.
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Przejdzmy teraz do kryteriow. Wszystkie uzyskane wyniki sa Scisle podpo-
rzadkowane tym kryteriom, ktorych opracowanie wymagalo dlugich wstep-
nych studiow, poglebionej analizy odpowiedzi dzieci.

Zalaczona tabela [1] synoptyczna obe]mu]e nastepujgee podpodzialy': 1)
Wzmianka o klasie: — 2) Liczba uczniéw w klasie; — 3) Srednia wieku
uczniow w klasie; — 4) Wskazanie wybranego obrazu; — 5) Liczba elementow
wymienionych w odpowiedziach uczniéw. Pod terminem _element” rozumiemy
tu my$l dokonczona, okreslona, zdanie pelne, zwigzane z wieloma przyczynami
wyboru, czyh z oceng obrazu, z wieloma punktami widzenia, czyli wreszcie
z pojeciami dotyczacymi tresci obrazu. Ten podpodzial daje nam pojecie o bo-
gactwie odpowiedzi ucznia. Oto przyklad: ,,Ten obraz przedstawia zachod ston-

ca. Drzewa sg bardzo dobrye przedstawione. Malarz bardzo dobrze oddal zie-
lonkawy kolor gazonu™ (I sredmia, chlopcy). Ta odpowiedz zawiera trzy
elementy; — 6) Przyezyny wyboru. Moga naleze¢ do trzech gléwnych kategori:
pickno natury, piekno sztuki 1 temat obrazu; 7) Cechy oceny (analiza przyczyn
wvboru) moga by¢ rzedu estetycznego lub anestetycznego. Te plerWS/e obejmu-
ja domene pl(;knd natury 1 domene pickna sztuki. Te drugie nie wehodza w do-
mene pickna, jak na przyklad stany fizjologiczne, uzytecznosé itp.

Przedledzmy blizej te cechy oceny.

I. Oceny estetyczne. — Rozwazmy najpierw oceny estetyczne w domenie
pickna natury, a nastepnie w domenie piekna sztuki.
A. Domena piekna natury. — Wydaje si¢ konieczne pewne naswietlenie

sprawy. Wedlug oceny za MEUMANNEM, wszystko to, co nie wiaze si¢ z oceng
artystyczng wchodzi w kategorie ocen pozaestetycznych, w warunki doswiad-
czen (kiedy uczen ma ocenic obraz lub jego reprodukgeye).

Zauwazmy jednak?e 1z wiele dziect 1 mlodych ludzi kontemplujacych re-
produkeje peJZdzu wpada w uniesienie przez natur alne plgkno Zupelnle jakby
/na]dowall sie wobec natury. Oczywiscie nie zapominaja, ze /naJdUJq sie pr/ed
rycing, ale ich zdaniem przywohge ona plPkIl() natury. Czy mozemy nazwac
ich oceny .,anestetycznymi”? Nie, poniewaz natura jest zrodlem pigkna z tego
samego tytulu, co sztuka. Te oceny, w ktorych uczen w sposob widoczny ulega
wplywowt pickna natury zostaly najscislej oddzielone od ocen, w ktorych
wchodzi w gre ocena artystyczna, w stopniu, w jakim pozwalaly na to odpo-
wiedzi uczniéw, czasem do$¢ niejasne w tym wzgledzie. Wskutek tego faktu
calkowita liczba odpowiedzi estetycznych” znacznie zatem rosta w naszych
doswiadczeniach, a kolejno zmniejszala si¢ w doswiadcezeniach autoréw nie-
mieckich, ktorzy zwg .tematem” wszystko to, co nie nalezy do sztuki, wlacz-

! Podpodzialy te nie majg w sobie nic sztucznego; zostaly one podyktowane jedynie meto-
dyczng analizg odpowiedzi dziect, zinterpretowanych w $wietle wspolczesnej estetyki.
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nie z wplywem wywieranym przez pejzaz ujety realistycznie. Porownanie sta-
lo sie jednakze mozhiwe dzigki naszym tabelom 1 wykresom, w ktorych
anahzuje si¢ oddzielnie wszystkie te sktadowe.

Poréwnawczo wobec mnych naszych seru, pejzaze przedstawiaja sobg te
wyzszoS¢ z estetycznego punktu widzenia, ze sam temat malo si¢ nadaje do
ocen anestetycznych, takich jak uzytecznos¢, nauka itp. Inne tematy nadaja
sie do fatwiejszego obudzenia tego rodzaju ujeé. Pigkno natury stanowi szero-
kg domene, ktora wyraznie uwypukla kilka kategorn odpowiedzi. Sg to:

a) Lfekty czuctowe. — Rozwazamy tu wszystkie odpowiedzi, w ktorych ele-
menty czuciowe budzg bezposrednie wrazenie w duszy widza, ktory natych-
miast uzewnetrznia to wrazenie, bez zadnej transpozycji. Posrod tych pierw-
szorzednych elementow przytoczyé nalezy: linig, elementy przestrzenne,
kolory wraz z ich odcieniami, $wiatlo, wrazenia dotykowe, odglosy, jak row-
niez zapachy oraz inne elementarne odczucia. Odnotowujemy tu nadto odpo-
wiedzi, w ktorych uczen zdaje si¢ by¢ glownie pod wrazeniem kolorytu repro-
dukejt obrazu, bowiem, mimo ze odnoszg sie do domeny sztuki, sa dowodem
na wrazliwoS¢ ucznia wobec pickna kolorytu natury. (Wowczas gdy uczen
wdaje sie w szczegoly techniki kolorytu, ocena wchodzi oczywiscie do katego-
ri1 zastrzezonej dla techniki.)

Oddzialywanie .efektow czuciowych”, w szczegdlnosei zas kolordw, jest bar-
dzo zlozone. Nawet w psychologi eksperymentalnej, doSwiadezenia nad kolo-
rami moga mie¢ dwojaki cel: poczucie chromatyki (rozpoznanie 1 preferencje)
1 poczucie estetyki (polaczenia). Podobnie w naturze, kolory oddzialujg na nas
fizjologicznie, jako Srodek ogolnie pobudzajacy, a z drugiej strony, poprzez ich
polaczenia, budza odczucia estetyczne. | wreszcie, jezeli natura wyrazana jest
w plastyce, dolgczajg sie zaraz efekty artystyczne kolorytu. 1 wlasnie dlatego
efekty czuciowe wchodzg w trzy domeny (piekno natury, pickno sztuki, efekty
fizjologiczne).

Odnotuymy kilka przyktadow: .,... ciemne chmury zdaja sie ciezko przeta-
czaé po niebie, widzimy, jak fale tocza si¢, rozbijajg 1 znowu si¢ formuyg” (Il
srednia, chlopey); ..... Zdaje sie, jakbySmy widzieli wode w ruchu, zdaje sie,
jakby$my czuli wiatr, kt6ry niesie mewe ponad falg” (Retoryka, chlopey);
»Poniewaz wydaje si¢, jakbysmy byl w lesie 1 styszeli cichy szept strumienia”
(IV przygotowawcza, dziewczeta); .,... Drzewa sg pokolorowane réznymi far-
bami. Widzimy histowie od najdelikatniejszej do najciemniejszej zieleni. Kilka
drzew, zabarwionych na czerwono przez ostatnie promiente sfonca, odbyja sie
w spokojnej katuzy™ (Il Sredma, dziewczeta).

b) Uczucia i emogre. — Tu powstaje lista licznych rodzajow 1 odmian reak-
¢, jakie powstajg, tworzac liczne stopnie zaleznie od przeksztalcen, ktorym
ulegaja, od wyrazania nieumotywowanego podziwu po odczucia wyrozumo-
wane 1 po okreSlone dyspozycje.
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Mozna je sprowadzi¢ do kilku glownych kategorii: emocja wesola lub smut-
na; spokojna lub trwozna; poetycka; sila 1 majestat; mspiracja; poczucie mo-
notonii, samotnoéci; umifowanie dzikiej i nieokielznanej natury.

Oto kilka przyktadow: .,Czyz jest co$ pickniejszego niz by¢ wieczorem nad
brzegiem wody, slyszeé jak Spiewaja mewy 1 fale, ktore zdaja si¢ szlochac¢” (V1
przygotowawcza, chlopey); .,Och, ten las wyglada imponujaco, a ten odblask
zachodzacego slonca przydaje nutki zarazem wesolej 1 melancholijnej temu
obrazowi. Ten ptak, ktory jest tam, blisko wody, sprawia, ze mysle o ich ci-
chych $piewkach 1 ze jeszcze bardzie, o ile to mozliwe, kocham to niezrowna-
ne dziefo, jakim jest natura” (IV przygotowawcza, dziewczeta); ., 1o jest wspa-
nialy pejzaz morski na poczatku burzy. Jasnos¢ tla przydaje jeszeze wiece
ponurosct tej scenie. Chmury sa uwypuklone 1 zdajg sie by¢ nisko. Fale, roz-
szalale 1 wzburzone, wygladaja strasznie, a mewy fruwajace nad powierzchnig
wody przydajg jeszcze wiecej tragizmowi obrazu” (IV Srednia, chlopey).

¢) Interpretacie ucznia obeymuja: transpozycje emocji; poréownanie, kon-
trast, symbolizm, skojarzenie 1 wspomnienie. Umieszczamy tu takze gre wy-
obrazni, ktora wraz z wrazliwoScig uczma daje wypadkowg w formie fanta-
stycznych opowiesci lub mterpretacy mozliwych oraz z pewna doza tajemnicy.
Odnotuymy jeszcze ducha filozoficznego.

Przytoczmy kilka przykladow: Morze jest podobne do morza atramentu.
Fale skacza 1z daleka powiedzialoby sie szczyty wielu gor. Mewy odeinajg sie
jak biale punkty na tych czarnych falach” (Il srednia, dziewczeta); ., To morze
dymigee, te chmury, ktore zdaje si¢ porywaé¢ wicher burzy, a to, co bardzo
dobrze kontrastuje z ta sceng, to jest ten spokojny lot mewy” (IV $rednia,
chlopey); ... To jest zapowiedz burzy, ktora z pewnoscig znowu porwie liczne
okrety 1 odbierze zycie wielu marynarzom™ (Il srednia, chlopey); ,,Uderzajace
kolory tego obrazu sprawiaja, ze mysle o bogatych pejzazach Flandri 1 Bra-
bancji...” (IV Srednia, chlopcy); ./ Ten obraz wydaje mi si¢ yymujacy w tym
sensie, 1z pokazuje mi calg sile natury przez nmig sama 1 ze czlowiek naprawde
niewiele znaczy wobec tego ogromu wod 1 powietrza...” (Retoryka, chlopcy).

d) Opisy: — Tu umieszczamy wszystkie odpowiedzi, w ktorych przewaza
strona opisowa, to jest w ktorych uczen po prostu sprawozdaje pigkno tematu
obrazu, a e czynniki schodzg na drugi plan.

Oto kilka przyktadow: .,Jest noc; chmury pierzaste, ksiezyce, ktory 1Sni na
niebie, a jaki$ cztowiek idzie w mrokach nocy” (VI przygotowaweza, dziewcze-
ta). .,... Przedstawia Swiatlo ksiezyca nad gorami 1 morzem. Ksiezyc kryje sie
za chmurami, a na dole widac czlowieka, ktory przechadza si¢ po gorach.

U Szezegolowe) analizy uczué i emocji nie podaje sie w tabeli ogdlne). PoSwiecamy im troche
miejsca w naszej pracy o indywidualnej psychologi estetyczne.
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Czlowiek jest catkowicie w cieniu, a wszystko jest ciche 1 pogodne” (I Srednia,
dziewczeta).

B. Domena pickna sztuki. — Domena ta nie jest dostepna wszystkim
uczniom; stwierdzamy tu ogromna roznice, obserwujac dziect od klas podsta-
wowych. Domena ta zawiera nastepujace dwie kategorie:

a) Technika. — Obeymuje ona wszelkie pojecia krytyczne zawierajgce
ocen¢ wykonania roznych elementow technicznych, jak: kolor, Swiatlo, ele-
menty przestrzenne. Nadto ogolne wrazenie 1 stosunek detali do calosct. Jed-
noczes$nie notujemy tu wszystkie odpowiedzi, ktore, nie bedac, Scisle mo-
wige, ocenami artystycznymi, wskazuja jednak, ze uwaga ucznia kieruje si¢
ku wykonaniu, w najbardziej podstawowym sensie tego stowa, czyli ku for-
mie zewnetrznej obrazu. Odnotuymy kilka przyktadow: .,... To jest dobrze
namalowane, poniewaz jest czyste 1 naturalne” (Il sredma, chlopey); ,,Ruch
fal jest bardzo podkreslony; kolor zielony 1 czarniawy daje nam wrazenie
wody, ktora plynie powoli, ku sobie. Samotna mewa jest dobrze umieszczo-
na. Slabe, zolte Swiatlo dobrze kontrastuje z szarozielonym kolorem nieba”
(I $rednia, chlopey); .,Poruszenie w listowiu; mozna by powiedzie¢, ze
przelecial zefir. Zywe zabarwienie drzew. Pickno zachodzacego stonca. Efekt
Swiatla w lesie. Wszystko jest tu szczegolowe, wszystko jest dopracowane”
(IV Srednia, chlopcy).

b) Zrozumienie interpretacyi artysty. — Tu rozwazamy punkt widzenia ar-
tysty, punkt widzenia uchwycony przez ucznia 1 wyrazony w jego odpowiedzi.
To przepowiadanie, zrozumienie duszy pejzazu, czyli tego, co artysta chciat
W nim wyrazic.

Bardzo trudno uchwyeié charakter w tych malo jasnych odpowiedziach
uczniow 1 z tej to racji odnotowano jedynie przypadki catkowicie typowe.
Zreszta charakter ten zupelnie si¢ nie pojawia u malych dzieci.

Przytoczmy kilka przykladow: _Cala niepokojaca delikatnosé lasow
o zmierzchu faluje nad tym wiejskim pejzazem; zdaje si¢ tu zstepowaé caly
spokdy gajow...” (IV srednia, dziewczeta); Wyraza caly smutek widoku mo-
rza. Ta samotno$¢, to wrazenie monotonii, potegi wzburzonego morza jest
bardzo dobrze oddana”.

1. Oceny anestetyczne. — Jest to przypadek, kiedy odpowiedz nie wskazu-
je ani na pickno pejzazu, ani na pickno jego wykonania.

a) Stany fizjologiczne. — Te odczucia fizyczne leza u podstaw poczucia
pickna natury. Sg to bezpoSrednie odczucia fizycznego blogostanu, ktérych
doznaje si¢ wobec natury, na przyklad jej oddzialywanie uspokajajace, ozyw-
cze, odswiezajace 1tp... Tak wiec, czerwien ma wlasciwosci pobudzajace, nie-
bieski wlasciwodci uspokajajgce, czern zasmuca, $wiatlo rozwesela, daje wra-
zenie radoSci. Fizyezne odczucia form, kolorow, dzwigkdw, lacza sie,
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przeksztalcaja, aby stwarzac emocje, ktore rozwazalismy juz w domenie pigk-
na natury (patrz s. 52)".

Odnotuymy kilka przyktadéw: .,Poniewaz musi tu by¢ zdrowo 1 przyjemnie”
(IV przygotowaweza, chlopey); .,Pejzaz ten przypomina wiosne, podoba mi si¢
najbardziej, bo ta pora roku czyni nas wesotymi 1 niesie zycie, ktére bylo mar-
twe w zimie. Zauwazam tu troche wody, ktorej brzegiem lubie biec; bardzo
tez lubig spacerowac w cieniu drzew 1 wdychac dobre powietrze...” (Il sredmia,
chlopcy); .....Poniewaz przedstawia ona wesola nature, w kwiatach. Slonce
rzuca swe promienie na zieleniejgce taki. Przygladajac sie rycinie, czuje sie, ze
istnieje dobre samopoczucie zycia w otoczeniu wiosennej natury (Il Srednia,
dziewczeta); ... Koloryt sprawia wrazenie radosci, wesolosci” (IV Sredmia,
chlopcey); . Ten pickny pejzaz przypomina mi miejsce, w ktorym spedzilem
wakacje; miejsce pelne samotnosel, ale gdzie Swietnie si¢ bawihismy” (111 Sred-
nia, dziewczeta); .,Bo budzi we mnie wspomnienia z podrozy; te wyborne
postoje na polankach w cieple zmierzchy niektorych hipcowych wieczorow™
(IV Sredmia, dziewczeta).

b) Anestetyczne interpretace ucznia. — Ten przypadek zachodz wowczas,
gdy, abstrahujac od pieckna natury 1 od wykonania obrazu, uczen rozwaza jego
temat z punktu widzema uzytecznosci, wyksztalcenia, pewnych analogi,
wspomnien itp., na przyklad: Poniewaz ta rycina przypomina mi moje wa-
kacje na wsi” (IV przygotowawcza, chlopcy).

I11. Oceny nieokreslone. — To przypadek, kiedy odpowiedz ucznia jest zbyt
niejasna, aby mozna bylo jej przypisaé sens estetyczny lub anestetyczny.

W tych podpodziatach nie znajdujemy weale skojarzenia. Istnieje ono jed-
nak 1 dlatego, ze zdarza si¢ tak czesto, nie bylo mozliwe jego specjalne za-
znaczenie. Znajdujemy je w domenie anestetycznej 1 w domenie estetycznej.
Jak juz widzieliSmy, rola skojarzenia jest szczegdlnie wazna przy pejzazu

(patrz s. 30).

Interpretacja krzywych i plansz

Uzyskane wyniki zostaly przedstawione za pomoca krzywych dla wieku od
10 lat 1 2 miesigey do 15 lat 14 miesiecy u chlopeow oraz od 10 lat 1 4 miesiecy
do 15 lat 1 8 miesiecy u dziewezat. Dwie najwyzsze klasy zostaly wykluczone
z powodu niewystarczajgcej liczby uczniow. Punkty obserwacji naszych krzy-
wych nie sg dokladnie zastgpowalne, bowiem wiek dziewczat 1 chlopcow nieco
sie roznt w odpowiadajacych sobie klasach.

! Kolory sg zatem rozpatrywane z trzech punktéw widzenia (natura, sztuka i skutki psy-
chologiczne).
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Chlopcy. — 1. Wybér pejzazu (patrz ryc. 1). — Klasyfikujac ulubione pejzaze
w porzgdku rosngeym, otrzymujemy nastepujaca seri¢: gora, las, wies, morze (czyl
gora podoba si¢ najmniej, a morze najbardziej). Ta globalna konstatacja oparta jest
na stosunku procentowym odpowiedzi, bez brania pod uwage wicku dzieci.

A otz jesh przestudiujemy rozklad wyboru zaleznie od wieku, widzimy, ze gore
woli bardzo mala liczba dzieci (3.4%) w wieku od 10 lat 1 2 miesiecy do 12 lat 1 8
miesiecy (3,3%); od 12 lat 1 8 miesigey do 14 lat 1 4 miesigey upodobanie dla gory
znacznie wzrasta (maksimum 17,8%), zeby zmalec od 14 lat 1 4 miesigey do 15 lat 1 4
miesiecy (minimum 9,6%).

Co sie tyczy lasu, wybor przedstawia zwiekszony wskaznik poczawszy od 10 lat 12
miesieey (31%), ktory lekko si¢ obniza do wieku od 12 lat 1 8 miesi¢cy (26,6%), na-
stepnie o wiele raptowniej do 13 lat 1 4 miesiecy (5,7%), by nastepnie lekko sie wzniesé
(do 15 lat 1 4 miesiecy 18.3%).

Jesh chodzi o wies, najliczniejsze glosy zbiera ona od mlodszych dzieci (37,9%
w wieku od 10 lat 1 2 miesiecy); jej wyb6r zmniejsza sie okoto wieku 12 lat 1 8 miesie-
cy (26,6%), nastepnie zwieksza sie w wieku 14 lat 1 4 miesiecy (35,8%), by odczuwal-
nie obnizy¢ si¢ do wieku 15 lat 1 4 miesigey (6.4%).

I wreszcie morze wola mlodzi chlopey od 10 lat 1 2 miesiecy (27.5%), a mozemy
stwierdzi¢ stopniowy wzrost tej preferencji do wieku 13 lat 1 4 miesiecy (48,5%), po
spadku za$ (ktory konczy si¢ w wicku 14 lat 14 miesi¢cy) — ponowny silny wzrost do
wieku 15 lat 1 4 miesiecy (64,5%).

Wiele z tych krzywych przedstawia znaczng korelacje miedzy sobg. Tak wigc,
krzywa zwigzana z wsig 1 krzywa morza sg rozbiezna w sensie odwrotnym pomiedzy
wiekiem 14 lat 1 4 miesigey a 15 lat 1 4 miesieey, a umilowanie wsi zostaje w tym
wieku wprost zastapione miloscia do morza. Te same krzywe, przeciwnie, ukazujg
wyrazng roéwnoleglo$¢ pomiedzy 13 rokiem 1 8 miesigcami oraz 14 rokiem 14 miesig-
cami, a krzywa morza zarysowuje si¢ ponad krzywg wst.

7. drugiej strony, krzywa wsi rozwija sie odwrotnie do krzywej lasu pomiedzy 12
rokiem 1 8 miesigcami oraz 13 rokiem 14 miesigcami, przy czym ta pierwsza ma bieg
wznoszgcey sie, a ta druga bieg schodzacy.

Wreszcie pomiedzy wiekiem 13 lat 1 4 miesiecy oraz 14 lat 1 4 miesiecy krzywa wsi
1 krzywa lasu biegna réwnolegle w sposob wznoszacy sie, ale ta druga sytuuje sie
o wiele nizej.

2. Motywy wyboru (patrz ryc. 6). — Mamy do rozpatrzenia: pickno natury, pick-
no sztuki 1 tres¢ (temat obrazu).

Puigkno natury, jej uroki uznane za motywy wyboru, maja krzywa o biegu wzno-
szacym sig, przy czym minimum jest w wieku 10 lat 1 2 miesiecy (27,58%), za$ mak-
simum w wieku 15 lat 1 4 miesiecy (83,87%). Ten motyw wzrasta wiee odezuwalnie
wraz z wiekiem.

Pickno sztuki réwniez ma réwniez bieg wznoszgey si¢ bardzo regularnie; przy
czym minimum jest w wieku 10 lat 1 2 miesi¢ey (6,89%), zas maksimum w wieku 15
lat 1 4 miesigey (77,41%); ta skladowa jest zatem o wiele mniej wzniesiona niz po-
przednia. Dzieci sg bardziej wrazliwe na pigkno natury niz na pickno sztuki w sensie
absolutnym tego stowa, a te dwie krzywe stale rosng wraz z wiekiem.
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Jednakze wzrost wyczucia sztuki przyspiesza, przede wszystkim od 13 roku 14 mie-
siecy do 15 roku 14 miesiecy; wzrasta okolo 9,8-krotnie, podczas gdy poczucie piekna
natury wzrasta zaledwie trzykrotnie (od 10 roku 1 2 miesiecy do 15 roku 1 4 miesiecy).
Bezposrednia korelacja pomiedzy tymi dwiema krzywymi jest narastajgca.

Jesli chodzi o temat, nieustajgco zmniejsza si¢, jako motyw wyboru, przy czym jest
bardzo wysoko w wieku od 10 lat 1 2 miesi¢ey (68.96%), by zejS¢ do zera przy 15 la-
tach 1 4 miesigcach.

3. Cechy oceny (patrz ryc. 7). — Cechy oceny mieszczg si¢ w dwoch kategoriach:
estetycznej 1 anestetycznej. Te pierwsze obejmuja: domene sztuki 1 domeng pickna
w przyrodzie. Trzy skfadowe domeny przyrody zostaly przedstawione za pomoca
krzywych (sa to: elementy czuciowe, uczucia 1 emogje, interpretacja ucznia) oraz jed-
na jedyna dotyczaca domeny sztuki (technika).

Elementy czuciowe rozwijaja sic w krzywej o biegu wznoszacym si¢ poczynajac od
wieku 10 lat 1 2 miesigey (13,76%) do okolo 13 lat 1 4 miesiecy (54,28%); w tym okresie
powoli spada od 13 roku 1 4 miesieey do 14 roku 1 4 miesigey (41,02%), a po spadku tym
nastepuje regularny wzrost az do 15 roku 1 4 miesigcy (maksymalnie 74,19%).

Krzywa uczuc 1 emocji ma charakterystyczny bieg wznoszgcey si¢, poza lekkim
okresem przestoju pomiedzy 13 rokiem i 4 miesigcami a 14 rokiem 14 miesigcami; jej
minimum wystepuje przy 10 latach 1 2 miesigcach (20,68%), a jej maksimum przy 15
latach 1 4 miesigcach (61,29%).

Interpretagia ucznia biegnie linig wznoszacg sie, ktora jest prawie prosta; jej mini-
mum wystepuje przy 10 latach 1 2 miesigcach (6,89%), a jej maksimum przy 15 la-
tach 14 miesigcach (48,38%).

Co do technifi, jej krzywa jest wznoszaca si¢; najpierw podnosi si¢ doS¢ wolno
(w wieku 10 lat 12 miesigey 6,69%: w wieku 12 lat 1 8 miesiecy, 13.33%); nastepnie,
po punkeie przegiecia w wicku 12 lat 1 8 miesi¢ey, poczyna si¢ wznosic¢ o wiele szyb-
ciej, by w wieku 15 lat 14 miesi¢cy osiggnaé liczbe 77.41%. Ze wszystkich elementow
charakterystycznych dla oceny estetyczne, to technika wzrasta najszybciej wraz
z wiekiem. Otz jej czestotliwosé zwicksza sie ponad 9-krotnie pomiedzy od 10 latami
12 miesigcami a 15 latami 1 4 miesigcami.

Wszystkie te elementy estetyczne zwickszajg si¢ wraz z wiekiem (korelacja bezpo-
srednia). Odnotujmy pewien paralelizm pomiedzy linig elementéw czuciowych a li-
nig techniki.

Odnosnie do zrozumienia interpretacyi artysty, wynikow nie da si¢ wyrazi¢ poprzez
krzywa: ten element pojawia si¢ tylko w wieku 15 lat 1 4 miesi¢ey (9,67%).

Czynniki anestetyczne takze nie nadaja si¢ do ustalenia krzywych. Interpretacje
anestelyczne uczniow pojawiaja sie tylko raz u chlopcow w wieku 10 lat 1 2 miesigey.
Pejzaze nie bardzo si¢ nadaja do tego rodzaju interpretacji.

Co do stanow fizjologicznych, ten element oceny biegnie wprost schodzaco; rozpo-
czyna si¢ liczba 24,13% w wieku 10 lat 1 2 miesi¢ey, po czym spada do 3.22% w wie-
ku 15 lat 1 4 miesigey (jego czestotliwoS¢ zmniejsza si¢ 7,4-krotnie pomigdzy 10 ro-
kiem 1 2 miesigcami a 15 rokiem 1 4 miesigcami). Oceny nieokreslone rowniez
zmniejszajg sie wraz z wiekiem (37,93% w wieku 10 lat 1 2 miesi¢ey; 10,25% w wieku
14 lat 1 4 miesi¢ey), a zanikajg w wieku 15 lat 1 4 miesigey.
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Dziewczeta. — Wybor pejzazu (patw ryc. 1), sklasyfikowany w por 7qd ku rosna-
cym, daje nastepujacg serl(; gora, wees, morze, las. Trzeba tu dodac, ze réznica po-
miedzy morzem a lasem nie jest zbyt wielka, ale te dwie formy pejzazu sg zdecydo-
wanie preferowane.

Studium rozktadu wyboru zaleznie od wieku ukazuje nastgpujace cechy szcze-
golne:

Gore woli bardzo mala liczba dzieci (10% w wieku od 10 lat 1 4 miesiecy; 8%
w wieku 12 lat 1 11 miesi¢ey); 1 osigga 20% w wieku 14 lat 1 9 miesi¢ey. Krzywa ta
konczy si¢ spadkiem (11,11% w wieku 15 lat 1 8 miesi¢cy).

Jesh chodzi o wies, preférencje uczennic kierujg sie ku niej przy wskazniku 20%
w wieku 10 lat 1 4 miesiecy, by Osml(rnqc liczbe 40% w wieku 12 lat 1 11 miesiecy
(maksimum), a nastepnie zmniejszac sie do wieku 14 lat 19 miesiecy (8%).

Co do morza, jego wybor zaczyna sie odsetkiem 30% w wieku 10 lat 1 4 miesiecy,
lekko sie zmniejsza okoto wieku 12 lat 1 11 miesiecy (24%), zwieksza sie okolo 13 roku
1 6 miesiecy (maksymalnie 42,8%), zmniejsza sie w wieku 14 lat 1 9 miesiecy (24%)
1ro$nie w wieku 15 lat 1 8 miesiecy (38,8%).

[ wreszcie, krzywa lasu zaczyna si¢ w wicku 10 lat 1 4 miesi¢ey odsetkiem 40%,
zmniejsza okofo wieku 12 lat 1 11 miesiecy (28%), wyraznie wzrasta pomiedzy 12
rokiem 1 11 miesigcami 1 14 rokiem 1 9 miesigcami (maksymalnie 48%), a lekko sie
zmniejsza w wicku 15 lat 1 8 miesigey (38,8%).

Co sie tyezy korelacji pomiedzy krzywymi, dostrzegamy pewien paralelizm pomie-
dzy krzywa lasu, krzywa morza 1 krzywa gory pomiedzy 10 rokiem 14 miesigcami a 12
rokiem 1 11 miesigcami; las sytuuje sie najwyzej, morze posrodku, a géra o wiele nizej.

Ponadto stwierdzamy uderzajgca rozbieznoS¢ pomigdzy krzywa lasu a krzywa
morza pomiedzy 13 rokiem 1 6 miesigcami a 14 rokiem 1 9 miesigcami, przy czym
upodobanie do lasu jest coraz silniejsze, za$ morza — slabsze. Poczynajac od 14 lat
19 miesiecy, te dwie krzywe zmierzaja ku sobie. [ wreszcie, zwroémy uwage, ze krzy-
wa lasu w caloSct ma bieg catkiem podobny do biegu gory; ta pierwsza ma wyrys
w gornej czesct wykresu, a ta druga w jego czeSct dolnej. Analogia pomig¢dzy przebie-
giem tych dwoch krzywych jest uderzajaca, obie za$ zaczynaja sie znacznie podnosi¢
w tejze chwili, w ktérej krzywe wsi 1 morza zaczynajg sie zalamywac.

5

2. Motywy wyboru (patrz ryc. 6). Piekno natury, rozpatrywane jako motyw wybo-
ru, z biegiem lat nieustannie narasta: minimum wystepuje w wieku 10 lat 1 4 miesie-
cy (45%), maksimum w wieku 15 lat 1 8 miesieey (76.33%).

Puigkno sztuki, po lekkim spadku, znacznie wzrasta pomiedzy 12 rokiem 1 11 mie-
sigcami (4%) a 15 rokiem 1 8 miesigecami (61,1%). Ta skladowa jest wigc o wiele mniej
wznoszgca si¢ od poprzednie).

Jednakze wzrasta ona szybciej (blisko 5,5-krotnie, podczas gdy ta pierwsza zwigk-
sza si¢ o ponad 1.7 razy).

Zamteresowanie lemalem zmniejsza si¢ bardzo regularnie poczynajac od 10 lat 1 4
miesiecy (60%) ku okolo 15 lat 1 8 miesiecy (11,11%).

3. Cechy oceny (patrz ryc. 7). — Wszystkie elementy estetyczne rowniez tutaj majg
bieg wznoszacy si¢ wraz z wiekiem.
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Llementy czuciowe obnizajg si¢ w pierwsze] fazie (35% w wieku 10 lat 1 4 miesiecy oraz
17.86% 13 lat 1 6 muesiecy), by wznie$é sie w drugiej (50% w wieku 15 lat 1 8 miesiecy).

Krzywa uczuc { emogyi sytuuje si@ inej u d7iewc7qt znacznie przekraczajace pozo-
stale krzywe. W wieku 10 lat 1 4 miesiecy wynosi ona 15%, w wieku 13 lat 1 6 miesie-
cy osiaga liczbe 60,71%, nastepnie, po krotkim zatrzymaniu (60% przy 14 latach 19
miesigcach), ponownie si¢ wznosi (przy 15 latach 1 8 miesigcach 78,33%).

Linia interpretacyi uczennicy to 5% w wieku 10 lat 1 4 miesiecy 128,57% w wieku
13 lat 1 6 miesiecy; nastepnie zatrzymuje sie ona w wieku okolo 14 lat 1 9 miesiecy
(28%), by nastepnie sie podnies¢ (44,44% w wieku 15 lat 1 8 miesiecy).

Co do techniki, ta najpierw lekko opada (przy 10 latach 1 4 miesigcach; przy 12
latach 1 11 miesigcach), by raptownie si¢ wznieSc 1 osiggnaé, w wieku 15 lat 1 8 mie-
siecy, liczbe 61,1%.

Jesh chodzi o korelacji, 1stnieje paralelizm pomiedzy zatrzymaniem, ktére widzimy
na linit uczucia, a tym, ktory widzimy na lini interpretacji ucznia; w tym samym
czasie spadaja elementy czuciowe. Nadto linia uczucia 1 linia techniki przez wiele lat
stopniowo, rownolegle sie wznoszg.

Co sie tyczy zrozumienia interpretacyi artysty, ten czynnik pojawia sie w wieku 13
lat 1 6 miesi¢ey 1 wynosi 3,57%, za$ w wieku 15 lat 1 8 miesieey — 5.55%. Jesli chodzi
o czynniki anestelyczne, inlerprelagje anestetyczne uczennicy pojawwgq sie w wicku
12 lat 1 11 muesiecy (4%), by nastepnie przebiegac nieregularnie (13 lat 1 6 miesiecy
3.57%; 15 lat 18 miesif;cv 1 11%)

Stany flz]ologlczne pojawiaja sie w wieku 12 lat 1 11 miesiecy (20%), po czym
zmniejsza sie nieregularnie do wieku 15 lat 1 8 miesiecy (11,11%).

Oceny meo/»reslone zmniejszajg si¢ wraz z wiekiem (35% w wieku 10 lat 1 4 mie-
siecy; 4% w wieku 14 lat 1 9 miesiecy), a zanikajg w wieku 15 lat 1 8 miesiecy.

Poréwnanie plci w ré6znym wieku

Jezeli chodzi o wyboér, mozna stwierdzié ogolnie, ze mlodszym chlopcom
najbardziej podoba si¢ wies 1 las, a upodobanie to zmniejsza si¢ stopniowo, by
ustgpi¢ miejsca silnemu wplywowi wywieranemu przez morze, ktore jest pre-
ferowane coraz bardziej wraz z uplywem czasu, by w wieku 15 lat 14 miesigcy
osiggnac¢ wspolezynnik niespotykany przy zadnym mnym pejzazu (64,5%).
Co do gory, woli ja nieznaczna liczba uczniéw, z niewielkim wzrostem pomie-
dzy 12 rokiem 1 8 miesigcami oraz 14 rokiem 1 4 miesigcami.

U malych dziewczynek zauwazamy, ze najbardziej podoba im si¢ las 1 mo-
rze, a upodobanie to zmniejsza si¢ stopniowo, by ustapic miejsca wplywowi
wywieranemu przez wies, ktora jest preferowana coraz bardziej wraz z uply-
wem czasu, az do 12 lat 1 11 miesigey (40%); od tego wieku zaczyna predomi-
nowaé umilowanie morza, a przede WbZthlel ldsu by osiggna¢ maksimum
w wiekul4 lat 19 miesiecy (48%). Co do gory, uczennice weale w niej nie gu-
stujg 1 wybitera jg bardzo mala ich liczba, ze wzrostem pomigdzy okolo 13 ro-
kiem a 14 rokiem 1 9 miesigcami.



62 MARIA GRZEGORZEWSKA

Rycina 2. Czestotliwo$¢ wyboru obrazu przedstawiajacego morze.

— Chlopcy
— — Dziewczeta
40
35
30
%’ 25—
< 20
15
10
10 y/4 12 13 4 15
witks
Rycina 3. — Czestotliwos¢ wyboru obrazu przedstawiajgcego wies.
— Chlopcey
— — Dziewczeta

Ksztalt krzywej przedstawiajace) upodobanie do morza wykazuje spora
analogie u chlopcow 1u dziewezat (patrz ryc. 2); podobnie jest z krzywg gory
(patrz ryc. 5), w ten sposob, ze przebieg tych dwoch krzywych, ilosciowo od-
miennych, jest niejako identyczny z jakoSciowego punktu widzenia. Wskutek
tego wykazuja one pewien Scisly determinizm.

Co si¢ tyczy krzywych wsi porownywanych u obu plet (patrz rye. 3), stwier-
dzamy korelacj¢ czeSciowo odwrotng 1 czeSciowo wprost.
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Rycina 4. CzestotliwoS¢ wyboru obrazu przedstawiajacego las.
Chlopcy
— - — Dziewczeta

Ponizsza tabela ukazuje preferencje dziect w réznym wieku:

1011 lat 11-13 lat 1315 lat 1 6 miesi¢ey
Chlopey ........ Las Morze Morze
a przede wszystkim
wie$
Dziewczeta ........ Morze a przede Wies Morze a przede
wszystkim las wszystkim las

20
15
2
S —_———
5
I I I I I I I I I I I
10 n 12 13 4 15
wiek
Ryciza 5. Czestotliwo$é wyboru obrazu przedstawiajgcego gore.
— Chlopcy

— — Dziewczeta
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Nasze krzywe konczg sie w wieku 15 lat. Mimo ze wykonywalismy do-
swiadczenia takze z udzialem chlopcow 1 dziewezat w wieku 18 lat 1 2 miesie-
cy oraz 17 lat, nie sadzihSmy, ze nalezaloby przedluzac nasze krzywe do tego
wieku, zwazywszy na niewystarczajaca liczbe uczniow w klasach wyzszych.
Trzeba jednak podaé problematyczny wynik tak, jak on si¢ przedstawia do
wieku 17 lat u dziewczat 1 18 lat 2 miesigey u chlopeow.

Chlopcom nadal podoba si¢ morze, za$ u dziewezgt zamifowanie do morza
wzrasta w takim stopniu, ze staje si¢ przewazajace.

Co do motywow wyboru (patrz ryc. 6), jego trzy sktadowe przebiegajg u obu
pler bardzo podobnie, a przeciez ich wartosci sie roznig. Najpowazniejszg roz-
nice mozna dostrzec przy .,picknie natury”. Krzywa ta zaczyna si¢ u chlopeow
liczbg o wiele nizsza niz u dziewczat (28,58% 1 45%), ale po ukonczeniu 14 lat
chlopcy doganmiaja dziewczeta.

Odpowiednie krzywe wyrysowane dla ,,piekna sztuki” zaczynajg sie prawie
w ten sam sposob, ale pézniej widac ich przewage u chlopcow (77.41%161.1%
w wieku lat pietnastu 1 pot).

Tabela IT uwidacznia liczby zwigzane z ocena strony artystyczne) przedsta-
wianych pejzazy. Rubryke te pojmujemy jako technike 1 zrozumienie punktu
widzenia artysty. Tabela ta odpowiada ocenie estetycznej w rozumieniu Meu-
MANNA 1 jego szkoly (patrz s. 52). Widzimy tu znaczny postep dokonany przez
uczniow podczas nauki w szkole Sredniej. Dziewczeta daja sie tu wyraznie
przescignac chlopcom.

TaBELA 11
Wzrost oceny artystycznej dotyczqceej oceny pejzazu (szkota srednia)
CHrorcy Dziewezita
IV przygotowaweza ............. 6.8% 10%
VI przygotowaweza ............. 13.3 » 4
I Sredmia ..................... 22.8 » 17.8 »
Il Sredmia ..................... 43.5» 40 -
I Sredmia ..................... 774 » 61.1 »
IV Sredmia ..................... 94,9 » »
IViVérednie .................. » 776 »
Retoryka ... 88,2 » »

Co do tematu”, zaczyna si¢ on u chlopcow liczba nieco wyzsza niz u dziew-
czat (68,96% 1 60%), by zejs¢ u nich do zera w wieku 15 lat 1 4 miesi¢cy;
podczas gdy u dziewczgt utrzymuge si¢ na 11,11%. Takze w tym przypadku
przewaga jest po stronie chlopcow.
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Ponizsza tabela ukazuje przewage motywoéw wyboru w roznym wieku:

10-12 lat 1214 lat 14151 pot
Chlopey ............ Tresé Pigkno natury Piekno natury
Dziewczeta ......... Pigkno natury 1 tres¢ Pigkno natury Pigkno natury

Jeshi chodzi o cechy oceny (patrz ryc. 7), wspolczynniki estetyczne prze-
biegajg u obu plei analogicznie, mimo ze przedstawiajg niejednakowe war-
toSct. Paralelizm pomiedzy krzywymi wigze si¢ nie tylko z ich ogdélnym
biegiem, lecz takze z ich r6znymi fazami, poza krzywymi elementéw czu-
ciowych.

Krzywe odpowiadajace interpretacyi ucznia 1 technice sg bardziej wzniesione
u chlopcéw niz u dziewezat; natomiast linia uczué 1 emocji ma wyrazng prze-
wage u tych ostatnich.

Ponizsza tabela ukazuje przewage cech oceny w roznym wieku:

1013 lat 13-14 lat 14 lat 1 6 miesiecy
=15 lat 1 6 miesiecy

Chtopey ......... Elementy czuciowe | Elementy czuciowe Technika
oraz a przede wszystkim
uczucla i emocje elementy czuciowe

Dziewczeta . . ... .. Uczucia 1 emocje Uczucia Uczucia

1 1 1
elementy czuciowe emocje emocje

Zatem elementy czuciowe przewazajq w cechach estetycznych oceny
u chiopcow, zas uczucia i emogje u dziewczql.

Niektore z tych wynikow ukazano w dwoch tabelach: jedna pokazuje pred-
kos¢ wzrostu sktadowych, druga za§ — Srednie uzyskane u obu plel. Wyraza-
ja one odniesienia dla wieku od 10 lat 1 2 miesigey do 15 lat 1 8 miesieey.

Widzimy, ze w tym przedziale czasowym, ktory odpowiada 5 latom 1 6 mie-
sigcom zycia, ,piekno natury” wzroslo 3-krotnie u chiopcow, a jedynie
1, 7-krotnie u dziewczqt 1td. Tak przedstawia si¢ predkos¢ wzrostu skfadowych
wzgledem wieku. Liczby te nie wystarczylyby jednakze, zwazywszy, 1z nie-
ktore cechy nie wzrastajg przesadnie, z tego wzgledu, ze rozpoczely si¢ od
podwyzszonego wskaznika. Fakt ten jest rozpatrywany w tabel $rednich.
Przy jej sporzadzaniu przyjeto Srednig procentowq kazdej sktadowej dla jednej
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1 drugiej ple, innymi sfowy — wartos¢ Srednia (w procentach). W ten sposob
na przyklad ,,piekno natury” osiaga u dziewczat wartos¢ Srednig 69,18%, zas
u chlopcow 61.75% itp.

) TaBeLA IV
Srednie ogolne’, uzyskane dla obu ptct

Pickno | Pickno | Temat | Ele- | Uczucia | Inter- | Opis | Tech- | Stany

natury | sztuki menty | iemocje | pretacja nika | fizjolo-
czuclo- ucznia giczne
we
Chtopcy % % % % % % % % %
61,75 32.81 2747 | 40,65 39.68 30,36 | 26,31 | 30,87 | 8.24
Dziew- 69.18 | 26,59 | 2419 | 33.37 53,20 26 26,06 | 23,96 3,45
czeta

Poréwnanie tych dwoch tabel prowadzi nas do nastepujacych konkluzji:

WPiekno natury” wyraza sie przez wskaznik Sredni wyzszy u dziewcezqt niz
u chlopcow, ale ta ostatrnia skladowa rosnie o wiele szybciej u chtopcow. Wy-
przedzajac chlopcow w tym wzgledzie, dziewczeta z biegiem lat wykazujg
rozwoj zwolniony.

WPiekno sztuki” mozna podliczy¢ wskaznikiem srednim wyzszym u chlop-
cow niz u dziewezqgt, a ponadto wykazuje ono u nich wzrost o wiele szybszy.
Jest to wskaznik catkowitej przewagi pod tym wzgledem. Zatem roéznica mie-
dzy dziewczetami 1 chlopcami poglebia si¢ z wiekiem.

wLlementy czuciowe” przedstawiajg u chiopcow wskaznik Sredni wyzszy
niz u dziewezgl, a w tym samym czasie 1wzrost o wiele szybszy, co jest dowo-
dem calkowitej przewagi pod tym wzgledem.

LUczucta @ emoge” natomiast przedstawiajg u dziewezqt wskaznik sredni
o0 wiele znaczniejszy niz u chlopcow, a jednoczesnie wzrost odezuwalnie szyb-
szy, co jest dowodem calkowitej przewagi pod tym wzgledem.

WInterpretagie ucznia” ukazwq u chtopcow wskaznik sredni nieco wyzszy
niz u dziewcezqt. Mimo ze ta sktadowa rosnie troche szybciej u dziewezqt niz
u chlopcow, lekka przewaga lezy jednak po stronie chlopeow.

LOpis” przedstawia taki sam wskaznik sredni u chlopcow i u dziewczqt,
ale ta skfadowa wzrasta znacznie u dziewczat, podcezas gdy wyczuwalnie ob-

! Srednie te nie obeymujg dwdch ostatnich klas.
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niza si¢ u chlopcow. Zatem rozwdj tej sktadowey jest diametralnie przeciw-
stawny u obu plet; wzrasta u dziewczqt, zmniejsza sie u chiopcow.

wlemat” ukazuge u chtopcow wskaznik sredni nieco wyzszy niz u dziew-
czql, lecz ta skladowa spada do zera u chtopcow, a zmniejsza sig ponad pie-
clokrotnie u dziewczqt. 7. punktu widzenia wartoSci sztuki wyzszego rzedu,
nalezy w tym wypadku przyzna¢ lekka wyzszos¢ chlopcom.

WStany fizjologiczne” przedstawiajg wskaznik sredni doktadnie podobrny
u obu plci; jednakze element ten zmniejsza sie znacznie u chtopcow, a wzrasta
u dztewezqt.

Obok $redniej ogolnej 1 predkoser wzrostu roznych skfadowych trzeba jesz-
cze rozpatrzy¢ trzeci element roznicujacy: jest to wskaznik, jaki przedstawia-
Ja sktadowe przy koncu krzywych, czyli okolo 14-15.5. roku zycia. Bo¢ prze-
ciez im blizej wieku doroslego, tym bardziej rozne cechy charakterystyczne
przedstawiajg wartoS¢ definitywng. Widzimy, ze w tym wzgledzie chlopcy
wykazujg bardzo wyrazng przewage w tym, co si¢ tyczy piekna sztuki. Co do
piekna natury, chlopey sa wyzej w tym, co si¢ tyczy elementow czuciowych
Vinterpretacyi ucznia; za to sg znacznie wyprzedzani przez dziewezeta z punk-
tu widzenia uczuc i emogyi oraz opisu.

Kilka jako$ciowych cech charakterystycznych

Podczas mterpretowania tabeli zbiorczej podalismy kilka przyktadow odpo-
wiedzi uczniéw, w celu uzasadnienia kryteriow ustalonych dla réznych kate-
gorii. Teraz interesujgcym bedzie wigksze jeszcze zglebienie odpowiedzi po to,
by wydoby¢ z nich czynnik osobisty 1 pare jakoSciowych cech charakterystycz-
nych, wykazujgcych rozwo) poczucia estetyki u dzieci, ktorych nie da si¢
przedstawic za pomoca krzywych.

Zaymymy si¢ najpierw koncepcjami niezgodnymi lub zmyslonymi. W kilku
przypadkach, po prawdzie, bardzo rzadkich, oceny uczniow sg sprzeczne lub
nawet zmyslone. Tak wigc, to samo morze jest okreslane przez niektorych
uczniow jako ,rozkolysane, wzburzone, niespokojne, rozwscieczone”, a dla -
nych jest to morze .spokojne”. Ta pierwsza koncepcja, napotykana bardzo
czesto, Jest jawnie przesadna (patrz opis obrazow s. 51).

Oto kilka przykfadow: .,Obraz morza rozwscieczonego jest bardzo natural-
ny 1 pokazuje furi¢ morza podczas burzy” (Il Srednia, chlopey); ,jest to pejzaz
morski na poczatku burzy. Jasnos¢ tla przydaje jeszcze ponurosci tej scente.
Wsciekle, wzburzone fale wygladajg strasznie a mewy latajace nad powierzch-
nig wody przydajg jeszcze tragizmu obrazow1” (IV Srednia, chlopcy); ,Ponie-
waz to jest spokojne, bardzo pickne 1 majestatyczne” (IV przygotowawcza,
chlopcy); .,Ten obraz, przedstawiajgcy morze, podoba mi si¢ bardzo z powodu
wrazenia spokoju 1 smutku, jaki si¢ w nim ujawnia” (IV $rednia, dziewczeta).
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W dwoch czy trzech przypadkach mewa jest okreSlana jako jaskotka lub
albatros. I wreszcie, w wielu odpowiedziach zauwazamy pomylenie por roku
jak réwniez poranka 1 wieczoru.

Kilka odpowiedzi pozostaje w jasnej niezgodzie z rzeczywistoscig. Tak wiec,
jeden z uczniow opowiada o Spiewie mew. Wielu okresla dach chatupy jako
czerwony, podczas gdy jest on brunatnawy. Wydaje si¢ oczywistym, 1z zacho-
wali on1 w pamigct stereotypowa kalke (dachy w Belgn sg plomieniscie czer-
wone). Niektorzy uczniowie dostrzegaja nieistniejace okrety, a mni stwierdzajg
obecnosé wymyslonych postact itp. Te zmySlone koncepcje odnaydujemy rzad-
ko 1 tylko u mtodszych dzieci. Nie przestaja one jednak zadziwiac, zwazywszy
1z uczen ma obraz przed oczami. Rzec by mozna, ze w tych wypadkach uczen
ma juz kalke odbita w mozgu.

Przejdzmy do efektow czuciowych. Przytoczmy kilka wyrazen do$¢ niezwy-
ktych, przy czym niektore wehodzg w kategorie synestezji estetycznych:

Wrazenie rytmu: 1o potezne, rytmiczne kolysanie fal” (Retoryka, chlopey).

Takt i ruch: ... Wydaje si¢, ze widzimy wode w ruchu, wydaje sie, ze czu-
jemy wiatr, ktory unosi mewe ponad falg” (Retoryka, chlopcy).

Ruch: To rozszalale morze, te chmury, ktore zdaje si¢ unosi¢ burzowy wiatr,
a tym co Swietnie kontrastuje z tg scena, jest spokojny lot mewy” (IV Srednia,
chlopey); ... Wydaje sie, ze fale wstepuja 1 zstepujg regularnym ruchem...”
(Retoryka, chlopey); .,On jest pelen zycia 1 ruchu, to sa dwa powody, ktore
kazg mi wybrac ten obraz” (Il srednia, chlopey). Wrazenie zycia 1 ruchu jest
o wiele rzadsze u dziewezgt mz u chlopeow.

Ruch i kolor: ,Ruch jest wyrazisty 1 dobrze oddany, przede wszystkim po-
wolnosc fal przez ciemny kolor zielem” (Il $rednia, chlopey); ., Ruch fal jest
bardzo podkreslony; kolor zielony 1 czarniawy sprawiajg wrazenie wody, ktora
plynie wolno ku sobie” (Il sredmia, chlopcy).

Wrazenia stuchowe. Cechy stuchowe nie moga si¢ ukazywac czesto, prezen-
tacja bowiem jest wzrokowa; zakladaja one spora doz¢ wyobrazni. Po raz
plerwszy wspominaja o nich mlodsze dziewczynki, w wieku 9 lat, 1 chlopcy
w wieku lat 13 1 pol. ,,Bowiem to pigkne niebieskawe morze ze swoimi falami
zdaje si¢ toczy¢ 1 wydawaé swoj naturalny odglos” (Il srednia, chlopey); .,To
morze, ktorego ryczace fale podnosza sie...” (Il Srednia, chlopey); ,,Bowiem
wydaje sie, ze jestesmy w lesie 1 ze styszymy tagodny pomruk strumyka” (IV
przygotowawcza, dziewczeta).

Koloryt: ,Drzewa sg pokolorowane pigcknymi odcieniami. Widzimy listowie
od najjasniejsze) zieleni po zielen najciemniejsza. Kilka drzew, pomalowanych
na czerwono przez ostatnie promienie sfonca, odbija sie w wodzie” (11l Srednia,
dziewczeta); .,Godna uwagi jest gra Swiatel. Purpura miesza si¢ z zielonawymi
odcieniami listowia 1 mocno odbyja sie od nieba, ktorego bialozotty ton rozta-
pia si¢ stopniowo w ciemnej szaroser” (11 Sredmia, chlopey).
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Co si¢ tyczy piekna natury, u mlodszych dziect odezuwamy czasami wiel-
ka trudnos¢ rozroznienia, co jest estetyczne, a co anestetyczne, szczegolnie
wowezas, gdy uczen nie uzywa przydawki ,pickny”. Jednakze sfowo ,,piek-
ny” nie ma takze u niego tego samego znaczenia, co u doroslego. Czasem
uzywane jest jako synonim ,,dobrego” lub ,,milego”. Z drugiej strony, mozna
zakladac, ze w niektorych przypadkach dziect moga doznawaé odczuc este-
tycznych, nie wiedzac jednak, jak je wyrazic. Trzeba zatem doglebnie prze-
studiowac odpowiedz, zapoznac si¢ z prostym jezykiem dziecka, w niepew-
nosci za$ sklasyfikowa¢ odpowiedz w rubryce ,,nieokreslone” Przydawka
wzachwycajacy” moze si¢ odnosi¢ jedynie do pickna natury, nawet u uczniow
klas $rednich, gdyz trudno dopuszezaé u nich mozliwosé tak daleko posu-
nietego rozumienia sztuki.

W liczbie uczucé @ emogyi (patrz s. 53-54) znajdujemy wrazenia ukazujgce
pewne stany afektywne, sg to: uczucia ,nadziei”, ,skargi”, .tajemnicy”, ,,per-
fidu™, ,poruszema”, .podziwu”, . wzniosloSci”, ,ponurosci”, entuzjazmu”,
»mocy”, .ztudzenia”. Oto kilka przyktadow: .,.Chociaz podobajg mi si¢ wszyst-
kie one, wole gore; ten efekt ksiezyca daje zarazem efekty tajemnicze 1 maka-
bryczne; przede wszystkim na wodzie, pomiedzy gérami, stwarza wrazenie
catkiem feeryczne” (Il Srednia, dziewczeta); ..Jakze mi sie podobajg gorzyste
krainy. To jezioro jest spokojne a ksiezyc, na poly schowany przez te chmury,
wysyla niepewng jasnoSc. Jest cicho; te skaly wygladajg jak duchy, to robi
wielkie wrazenie” (Il Srednia, dziewczeta); . Ffekt zachodu sfonca na morzu,
nieomal imponujacy charakter ciemnych fal. Odblaski zachodzgcego stonca,
ku ktorym leci ptak, przywodza my$l o nadzier” (Retoryka, chlopcy). .,Czar-
niawe gory otaczajg to male jezioro spokojne 1 zdradliwe™; . Ja uwazam, ze
jezioro jest wzniosle; Ten zachod stonca na pelnym morzu jest wspanialy™;
»len pejzaz odbija sife 1 moc™; [Ten obraz jest bardzo tadny, ukazuje ksiezyc
na gorze, ktory jest zakryty przez chmure; jego kolory sg bardzo bliskie natu-
ralnym, kiedy na niego patrze, przenika mnie dreszcz, jakbym byla posrod tej
przerazajace) nawalnicy” (Il srednia, dziewczeta).

W naszej rozprawie o estetyce indywidualnej, ktora ma si¢ niebawem uka-
zaé, podkreshmy role Einfiihlung w ocenie estetycznej uczniow. Pod prosta
postacig ukazuje si¢ ona wowczas, gdy osoba poddana eksperymentow ozy-
wia obraz przy pomocy treéci afektywnej. Liczne odpowiedzi cytowane w ni-
niejszej pracy ukazujg w sposob oczywisty, 1z podobne oceny sa bardzo czeste
1 ze czescie] wystepuq u dziewcezql niz u chiopcow, co zresztg pozostaje w od-
niesieniu do strony emotywnej, jakze znaczgcej u mlodych dziewczat.

Odnotuymy kilka przyktadéw wchodzacych w zakres ducha filozoficznego
u chlopcow: Ten pejzaz, w moim rozumieniu, jest najpickniejszy z tych czte-
rech, poniewaz ukazuje wesolos¢ 1 sile, zrodlo optymizmu, dzigki ktéremu
moze nam si¢ udac¢ odczué¢ wrazema estetyczne” (Retoryka, chlopey); ., Naj-
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bardziej podoba mi si¢ morze. Ten zachdd stonca na morzu jest naprawde
wspanialy, 1 czujemy si¢ naprawde stabi, bardzo mali 1 cherlawi wobec tego
ogromu” (Il érednia, chlopey).

Nalezy zauwazy¢, ze u dziewczat duch filozoficzny zostaje zastapiony ma-
rzeniami 1 melanchohg (patrz s. 54). ,\Wole gory. Jakze lubie wieczorem kon-
templowac niebo, ktore zawsze sprawia, ze marze o ogromie, jaki ono skrywa”
(I $redma, dziewczeta); .,Zakatek w lesie. Wszedzie cisza, samotno$¢ lasow,
male jezioro nad spokojnymi wodami. Wydaje mi si¢, ze kiedy patrzymy na ten
obraz, jest cos przejmujacego. Moze to jest troche melancholin? Nie wiem!” (111
srednia, dziewczeta).

Przyjrzyjmy si¢ teraz ocenie sztuki. Ocena techniki jest zupelnie inna u dzie-
ct 1 u mlodziezy. U tych pierwszych jest to po prostu uwaga, czasem automa-
tyezna: Lto jest dobrze namalowane™ albo dobrze przedstawione” U mlo-
dych jest to analiza, czasem nawet (rzadki przypadek) krytyka. Jednakze
zaréwno dziect, jak 1 mlodzi ludzie zawsze przyjmuja za punkt widzenia dobra
kopie natury (poza kilkoma rzadkimi wyjatkami). Ocena wykonania po pro-
stu jako dobrej kopui natury, lub przynajmniej przypominajacej .,to, co rzeczy-
wiste”, jest nieomal powszechna u wszystkich uczniow.

Przytoczmy kilka przykladéw dotyczgcych oceny sztuki:

1V przygotowawcza: ,,Poniewaz mozna by powiedzieé, ze ten obraz jest na-
malowany”; Poniewaz to jest dobrze namalowane; ., Poniewaz wydaje si¢, ze
sie jest w lesie™; ; 1o jest bardzo podobne”.

V1 przygotowawcza: ,Ten pejzaz jest dobrze przedstawiony™; ..Poniewaz to
jest dobrze namalowane 1 naturalne™; ..Bo wszystkie rozne zielone tony sg na-
turalne 1 dobrze zachowane™; [ To jest depl?knlﬁJSZd rycina a barwy pozostajg
rzeczywiste”.

[ srednia: ,,On jest jasny a wszystkie szczegoly byjg w oczy. Trawa ma barW(g
delikatng 1 naturalna. Las jest bardzo naturalny™; .,Poniewaz brzozy z pierw-
szego planu sg bardzo dobrze przedstawione z ich szaro-biatawg k()r.%, kt()lc}
uwypukla delikatna zielen faki. Zagajniki stwarzajg najdokladniejsza iluzje, ze
jesteSmy na wsi” (chlopey); ..Poniewaz najdr ()bnlejszy szczegol jest tu naryso-
wany, a wschodzgce slonce jest dobrze oddane 1 mozna by sadzic, ze stoimy
wobec natury” (chlopey); ..... z powodu wielkiego podobienstwa do prawdy™;
wKolory sg bardzo dobrze dobrane, listowie fadnie zrobione™; ... Dobrze
przedstawia burze na pelnym morzu a kolory sg bardzo subtelne™.

1l srednia: ,Fale sa naturalne a kolory bardzo odpowiednie, wydaje mi sie,
ze niebo jest troche wymyslone™ (chlopey); ,Malarz bardzo dobrze przedsta-
wia gore” (dziewczeta); \Wszystko jest uderzajaco prawdziwe”; [ To jest dobrze
oddane, rzeczywiste™; ..Kolory sg dobrze dobrane”; ,,Rysunek jest bez zarzu-

u”; . Ten obraz wydaje mi si¢ wielki 1 pickny jako temat, jako obraz, tutaj tez
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kolory bardzo dobrze si¢ faczg 1 w grupach matych chmurek odcinayg sie jeden
po drugim od ksiezycowego Swiatla. Przedstawia mi to w wyobrazni spektakl
wspanialej natury” (chlopey); .,Barwa tla jest dobrze dobrana; ciemne chmu-
ry zdaja si¢ ciezko toczy¢ po niebie, widzimy z taka wyrazistoscia, jak chmury
sie przetaczaja, ze mozna by sadzié, ze jest sie wobec przyrody™ (chlopcy);
»len obraz przedstawia nam zachod slonca. Drzewa sa bardzo dobrze przed-
stawione, malarz bardzo dobrze oddat zielony kolor gazonu. Maly lasek zostat
zrobiony bardzo gustownie” (chlopcy); ., Ten staw z wodnymi roslinami zostat
wspaniale namalowany, to jest obraz najbardziej zywy, a kiedy go widze, wy-
daje mi sie, ze jestem tam na wsi”; . Kolory wydajg mi si¢ dobrze utrafione do
przedstawienia zachodu stonca™; ., Zachwycajacy obraz, wyobrazamy sobie, ze
znajdujemy si¢ na wsi”. ... .Drzewa sg takie, jak si¢ je widzi na wsi, a tez majg
te same kolory™.

I sredrua: ,Ten obraz jest naturalny, dobrze przedstawia morze” (dziew-
czynka); ,,Ten pejzaz jest naturalny”; Ten obraz przedstawia jedno ze zjawisk
natury, tak naturalnie, jak tylko jest to mozliwe dla pedzla artysty™; .,Niebo
jest dobrze oddane, obraz jest naturalny™; .. Przedstawienie rozszalalego morza
jest bardzo dobrze zrobione (chlopiec); Mozna rzec, ze widzimy przed sobg
rzeczywistosS¢”; ,Morze jest bardzo dobrze oddane™; ., To jest aspekt reahistycz-
ny”; ,barwy sg uwypuklone™; .;To daje nam iluzje burzy”; ,Fale zdaja si¢ by¢
zywe, poruszac si¢”; . Kolor morza jest znakomicie oddany™; .,Ten obraz jest
bardzo dobrze zrobiony. Morze jest dobrze zrobione 1 kolor wody, no 1 te mewy
muskajace wode. I chmury w stoncu 1 odblask slonca za chmurami™ (chlo-
piec); ,Realnosé fal jest bezsprzecznie pigkna”.

1V sredrua: ,Odblaski tego morza tak dobrze oddajg rzeczywistosé¢™; ,Ten
obraz jest cudownie wykonany”; . Ruch fal jest niezwykle precyzyjny, ma si¢
wrazenie, ze rozbijg sie w piang” (chlopiec); ., Autor cheial namalowac niespo-
kojne morze. I udalo mu si¢, bo we wszystkich detalach widzimy znak™; To
nadejScie burzy jest wspamiale 1 naprawde wywiera wrazenie”.

Athénée (Retoryka): ,,Dzikie piekno morza poruszanego przez falowanie;
ponury 1 pickny charakter spowodowany ciemnym kolorem fal; catkiem do-
brze oddane™; ,/Ten pejzaz jest pickny. Detale sa wykonczone w delikatny spo-
sob™; \Wydaje si¢, ze widzimy wode w ruchu, wydaje si¢, ze czujemy wiatr,
ktory unosi mewe ponad falg. Barwy sa bardzo dobrze oddane, bardzo natu-
ralne”.

7. uplywem lat mozna stwierdzi¢ roznice pomiedzy uczniami, ktore sg nie
tylko rzedu iloSciowego, lecz takze rzedu jakoSciowego, tych zas nie da sie wy-
razi¢ z pomocg krzywych. Wynika stad koniecznos¢ wprowadzenia poprawki
do naszych krzywych poprzez mterpretacje wynikow. Ogolnie rzecz biorac,
ocena pickna sztuki u mlodszych dziect moze by¢ uznana jako catkowicie
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1stotna, a to przedstawienie jest zwickszone na krzywych, ktore wyrazajg zja-
wiska jedynie z ilosciowego punktu widzenia. WartoSci sztuki maja zatem inny
charakter tu 1 tam.

W rozwoju oceny artystycznej dopuszcza si¢ rozroznianie wielu etapow.
Najpierw sg to wyrazenia proste, nieomal odruchowe lub wywolane przez
przypadkowe podobienstwo z rzeczami widzianymi lub lubianymi; w tych
ostatnich przypadkach uczen sadzi przez chwile, ze znajduje si¢ na fonie
natury 1 cieszy si¢ jej urokami. Od najmlodszych lat wszedzie szukamy po-
dobienstw, .tego, co naturalne”, tego, co rzeczywiste”, lepszej czy gorszej
kopit natury. Dopiero z czasem zdajemy sobie sprawe z wykonawstwa arty-
sty, z 1stnienia technicznej strony obrazu. Ideal kopit utrzymuje sie przez
caly wiek szkolny, ale widzimy, jak powoli przenika do niego doktadniejsza
analiza elementow technicznych. Mlodzi ludzie zaczynajg sie mteresowac
artysta; nastepnie przychodzi ogolna ocena wykonania, analiza detali tech-
nicznych, a czasem nawet, pod koniec nauki w szkole Sredniej, pojawia sie
krytyka i zrozumienie interpretacyi artysty. Obraz ,budzi” pewne odczucia,
ktore si¢ z niego wydostaja”, ,,zdaja si¢ schodzi¢ do niego”, . ,plyna nad tym
pejzazem”, Nr 23 wyraza caly smutek widoku morza. Ta samotnosc, to
wrazenie monotonil, potegi rozkolysanego morza jest bardzo dobrze odda-
ne” (Retoryka, chlopiec); ..Gleboka jest melancholia obrazu, wielka samot-
nos¢”; ,,Pejzaz ten ukazuje radoSc 1 site”; .,Pejzaz ten ukazuje radosc. Z tego
pejzazu bije spokdy, wrazenie ciszy”.

A oto kilka przykladow dotyczacych efektow fizjologicznych: ,Podoba mi si¢
ten pejzaz, bo w lecie musi tam by¢ milo 1 wesolo. Powietrze jest tam czyste”
(IV przygotowawcza, chlopcy); .,Poniewaz musi tam by¢ zdrowo 1 przyjemnie”
(IV przygotowawcza, chlopey); ,Bardzo podoba mi si¢ las, tam jest czyste
powietrze, a kiedy jest nam goraco, tam jest bardzo przyjemnie 1 wydaje mi si¢
to urocze” (IV przygotowawcza, chlopey); ,,lo mi przypomina morze, gdzie
codziennie bawilem si¢ na piasku” (IV przygotowawcza, chlopey); .,To jest
wies, Jest wesolo, wszystko jest zielone, kwiaty rosna nad malg sadzawka;
wszyscy zyja szezesSlhiwie” (IV przygotowaweza, dziewezeta); ., Lubie las, gdzie
wszystko jest spokojne 1 dobre” (IV przygotowawcza, dziewczeta).

Nie uporzadkowana przyroda czesto si¢ podoba, poniewaz niesie wypoczy-
nek 1 znajduje sie w niej wytchnienie po wysitku 1 trudzie, z dala od hatasu
1 chaosu wielkiego miasta. Taka jest odpowiedz 15-letniej dziewczynki, ktora
wybiera las 1 nastepujgco motywuje swoj wybor: Nr 22 to obraz bardzo ma-
lowniczy. To jest Srodowisko dzikie, ktore podoba si¢ zmeczonej duszy; kosz-
tuje sie w nim samotnosct, spokojnosct, 1 znajdujemy sie w Srodowisku pozba-
wionym jakiegokolwiek halasu. Drzewa przegladaja sie w wodzie 1 znajdujg
w ten sposob naturalne lustro.” I mna odpowiedz, chlopca w wieku lat 15:
»On mi sie podoba wskutek ogromu dzikoSci tego miejsca. Spokonosé tego
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miejsca daje takie wytchnienie.” Przytoczmy jeszeze trzecig charakterystyczng
odpowiedz mlodej dziewczyny w wieku 15 lat 1 8 miesigey: ,,Podoba mi si¢ ta
rycina, bowiem przedstawia wies cichg 1 wygladajaca na zyzna, za$ ludze,
ktorzy zamieszkujg ten pickny zakatek, sa chyba szczeShiwi 1 spokojni jak
przyroda”.

lIl. DOSWIADCZENIA DOTYCZACE PAMIECI ESTETYCZNEJ
PEJZAZU

Te seri¢ doswiadezen prowadzono z tymi samymi uczniami w nastepuja-
cych warunkach: te same cztery pejzaze (patrz s. 51), ktore postuzyly do do-
Swiadezen nad ocena estetyczng, zostaly pokazane ponownie po tygodniu.
Przyczepiono je do tablicy szkolnej na okolo czterdziestu minut, a uczniow
poproszono, aby mozliwie najdokladniej im si¢ przyjrzeli 1 dokonali ich opisu
estetycznego na pismie, czyli wyszezegolnili pickno kazdego pejzazu.

Po tym pierwszym wypracowaniu, opartym na bezpoSredniej obserwacji
obrazow, pozwala su; uplynaé tygodniowi, a nast(;pnle podejmuye si¢ doswiad-
czenie nad pamigcig estetyczng. Uczniowie nie zostali uprzedzeni, my za$ sta-
wiamy si¢ ponownie w klasie 1 prosimy uczniow, aby jeszcze raz napisali wy-
pracowanie, ale tym razem oparte na wspomnieniu, bez pomocy jakiejkolwiek
prezentacji. Prosimy uczniow o opisanie wspomnienia urokow kazdego pejza-
zu 10 uczynienie tego rownie poprawnie, jak za pierwszym razem.

Poréwnanie tych dwoch varacowaﬁ doprowadzilo do stworzenia tabeli za-
wierajgcej zasadnicze roznice procentowe pomigdzy wypracowaniem napisa-
nym po obejrzeniu obrazu a wypracowaniem sporzadzonym na podstawie
wspomnienia'. Tutaj rozwazono jedynie odpowiedzi dotyczgce preferowanego
obrazu.

Analiza dotyczyla nastepujacych cech:

1. Wydfuzenie lub skrocenie drugiego wypracowania (rozprawki) w porow-
naniu z pierwszym (bezposrednia obserwacja obrazu).

2. Liczba elementow: a) zmyslonych dodanych; b) rzeczywistych doda-
nych; c) przeksztalconych; d) zapomnianych.

3. Cecha dominwqca opisu przedstawionego obrazu (pierwsze wypraco-
wanie) oraz opisu dokonanego ze wspomnienia (drugie wypracowanie)
z punktu widzema: a) czestotluwosct wymienianych elementow obiektywnych,
a takze: b) czestotliwosci wyrazanych wrazen.

! Zauwazmy, ze kazda odpowiedZ moze zawieraé wiele elementow nawet tej samej katego-
ri, stad wysoki wskaznik procentowy.
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Oceny te, sporzadzone poczatkowo mdywidualnie dla kazdego ucznia, zo-
staly przedstawione w tabeli zbiorczej, osobno dla kazdej klasy, zarowno dla
chlopcow, jak 1 dla dziewczat. Wiek dzieci oscylowal pomiedzy 10 latami 1 15
latami 1 4 miesigcami u chlopeow oraz 10 latami 1 15 latami 1 6 miesigcami
u dziewezat. Ich catkowita liczba wyniosla 252, z czego 147 chlopcow 1 104
dziewczeta. Musielismy wykluczyé dwie najwyzsze klasy chlopcow 1 dziew-
czgt, zwazywszy na niewystarczajacg liczbe uczniow.

Niektore z tych cech wykazaly wyrazna ewolucje wraz z wiekiem; oddano
je za pomocy kr ZYWVLh Ponadto sporzadzihismy dwie tabele liczbowe, jedna
poprzez wqugm@cne ogolnej Sredniej procentow, osobno dla wszystkich
chlopcéw 1 osobno dla wszystkich dziewcezat, niezaleznie od wieku, a druga
z oceng predkosct wzrostu roznych cech.

Poréwnanie dfugosci drugiego wypracowania (rozprawki) wzgledem pierw-
szego ukazuje, ze w ogolnym ujeciu drugie wypracowanie wydluza sie u chlop-
cow wraz z wiekiem, podczas gdy u dziewczat zwigkszenie, juz dosS¢ znaczne
od miodych lat, ulega w dalszych latach jedynie nieregularnym oscylacjom.

Poza tym, drugle wypracowanie rozni si¢ jeszcze inymi cechami; jest lepiej
opracowane niz plerwsze; zawiera WIQLE‘J rozumowania; wiecej objadnien; jest
bardziej poetyckie 1 wrazenie jest w nim wzmocnione w godny odnotowania

sposob. Oto kilka tego przykladow:

PIERWSZE WYPRACOWANIE

»Morze ma pickny kolor 1 tlo ciemnego
nieba” (Nr 20, IV przygotowawcza, dziew-
czeta).

»,Podoba mi sie to poruszajgce si¢ morze,
ktore wydaje si¢ atramentowe; slonce znika
za horyzontem, pozostawia juz tylko zolta-
we promienie. Niebo szare 1 lekko zielonka-
we wznosi si¢ niczym para na niebie. Mewy
muskajg wode, kontrastujgc z tym czarnym
morzem (Nr 96, Il Srednia, dziewczeta).

,Gory bardzo mi si¢ podobaja, poniewaz
te czarne szezyty 1 ta SwiatloS¢ ksiezyca ma
nie wiem co mrocznego” (92, 1l Srednia,
dziewczeta).

DRUGIE WYPRACOWANIE

»Morze! Wspanialy spektakl, morze nisz-
czycielskie, morderczy ocean! llez zatopio-
nych okretow, 1luz utopionych ludzi. Ale row-
niez bogactw, bo korale 1 perly docierajg do
nas glownie z morza. Och! To jest wspaniale,
to jest poruszajace, a to jest morze” (Nr 20,
IV przygotowawcza, dziewczeta).

10 jest morze rozszalale. Fale sg bardzo
sine, sfonce zniklo 1 pozostawia juz tylko zol-
tawy poblask na horyzoncie. Fale sg zdecy-
dowanie ciemnozielonkawe. Niebo zdaje si¢
wznosi¢ niczym dym. Wystraszone mewy
muskajg wode” (Nr 96, 11 rednia. dziewcze-
ta).

LPejzaz w ciemnosci, ktdra nie jest cal-
kiem kompletna, bo oSwietla ja promien
ksi¢zyca, aspekt mroczny 1 makabryczny,
jaki zawiera ten pejzaz” (Nr 92, 11 §rednia,
dziewczeta).
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10 jest ciemny las z drzewami wyniosly-
mi 1 gestymi, ktdre przegladajg sie w stawie”
(Nr 54, I érednia, dziewczeta).

»Pejzaz ten catkiem odmienny od innych
pozwala dojrze¢ morze z calym jego pick-
nem; mewy wzlatujg ponad falami, w po-
szukiwaniu pozywienia” (61, I Srednia,
dziewczeta).

N1 20 przedstawia rado$c, zycie na wsi.
Ziemia okryta kobiercem kwiatow wszelkich
gatunkéw, drzewa rzucajgce majestatycznie
swoj clen na ziemig, biata droga, ogrzewana
sfoncem tworzy kontrast pomigdzy ziemig
obsypang bialym pylem 1 delikatng trawg;
zbocze gorujace nad rowning ocienia ten zie-
lony dywan 1 dom, ktérego dach jest czerwo-

ny” (Nr 153, Il $rednia, chlopcy).

»To byl pejzaz przedstawiajgey las przed
zmrokiem. Ogromne drzewa odbyaly si¢
w malej kaluzy usytuowanej na pierwszym
planie. Ostatnie promienie zachodzacego
sfonica tworzg tu akcent imponujgey 1 wspa-
nialy, ktory przypomina czas basni, kiedy to
lanie 1 koziotki skakaly bezpieczne z dala od
strzelb ze $mierciono$nymi kulami” (54,
I $rednia, dziewczeta).

»Morze jest rozszalale. Skaczace fale zu-
pelnie nie przerazajg mew zajetych fowie-
niem pozywienia. Blekitnawe odbicia straci-
ly swdj blask, gdyz bezlitosna noc ogarnela
ziemi¢. Az do jutra fale beda czarne jak cala
ziemia, lecz nadejdzie poranek 1 zwrdci im
to, co utracily w nocy.” (61, I Srednia, dziew-
czeta).

»Nr 20 przedstawial rado$¢, zycie na wsi,
pokazywal nam urocze widoki, jakie wysta-
wia natura. Stonce rzucalo swoje palace pro-
mienie na ziemi¢ 1 przypominalo jakiego$
dzikiego wojownika ciskajgcego zlote strzaly
na ziemi¢. Lasy ocienialy rozpalong droge,
zbocze dominujgce nad drogg przedstawiato
miejsce mile dla odpoczynku 1 byly wspania-
te w swoim dywanie zieleni, kwiatach, ktére
zdawaly si¢ wznosi¢ w powietrzu ku stoncu,

jakby chcialy pozdrowié ojca zycia. Po dru-

giej stronie drogi rozciggaly si¢ tereny nie-
uprawne, pozbawione jakiejkolwiek roSlin-
nosct, na ktore slonce rzucalo osobno swoje
promienie. Woddali mozna byto dojrzeé cha-
te, ktorej czerwony zarys odeinal si¢ na nie-
bie” (Nr 153, III §rednia, chlopcy).

Wydluzenie drugiego wypracowania zdaje si¢ wykazywac, 1z pamigé este-
tyczna jest u dziect bardzo dobrze rozwinieta. Czy pamiec ta wiaze si¢ z przed-
miotem, czy jest ona rzedu werbalnego? Mozna by sadzi¢, 1z czynnik werbalny
odgrywa wazna role u mlodszych dzieci, sgdzac po niektorych odpowiedziach,
w ktorych ukazujg si¢ oba wypracowania; oto kilka przykladow:

PIERWSZE WYPRACOWANIE

+lo przedstawia morze. Niebo jest za-
chmurzone; w glebi przejasnienie. To tu, to
tam wdzigeznie latajg mewy” (Nr 42, VI
przygotowawcza, chlopey).

DRUGIE WYPRACOWANIE

»lo przedstawia morze. Niebo jest za-
chmurzone; na horyzoncie jest przejasnienie.
Kilka mew lata wdzi¢eznie” (Nr 42, VI przy-
gotowawcza, chlopey).
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w10 jest wies. Jest ladna pogoda. Drzewa
sg pokryte lisémi. Posrodku laki mala sa-
dzawka, wokol ktore) rosng ladne kwiatki.
7. tylu wida¢ male gospodarstwo” (Nr 24, IV

przygotowawcza, dziewczeta).

Jednakze poza pamiecig werbalng sa z pewnoScig inne jeszceze czynniki, 1 to

.»To byla wied. Byla ladna pogoda. Drzewa
byly pokryte lisémi; w trawie nad brzegiem
malego stawu rosly kwiaty, bylo tam tez
male gospodarstwo” (Nr 24, IV przygoto-
wawcza, dziewczeta).

one determinujg wydtuzenie drugiego wypracowania (patrz nizej).
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Aby zadecydowac o kwesti itensywnosci pamiect estetycznej, nalezy doko-
na¢ analizy elementow zawartych w drugim wypracowaniu w zestawieniu
z tym pierwszym. Jak podalismy wyzej, podzielilismy je na cztery kategorie:
1) elementy zmyslone dodane; 2) elementy rzeczywiste dodane; 3) elementy
przeksztalcone; d) elementy zapomniane. Wyniki sg niezwykle jasne 1 mozna
je wyrazi¢ w krzywych. (Obie najwyzsze klasy zostaly wykluczone z powodu
niewystarczajacej liczby uczniow).

Przeanalizuymy krzywe chlopcow (patrz ryc. 8).

Najbardziej wzniesiong linig jest ta, ktora odpowiada elementom rzeczywi-
stym dodanym. Ten element narasta wraz z wiekiem w sposob godny odnoto-
wania; w wieku 10 lat wynosi 95.63% (przy kazdym wieku oceniamy ogol
elementow rzeczywistych dodanych, zestawionych z liczbg uczniow w klasie),
za§ w wieku 15 lat 1 4 miesiecy wynosi 253,54%. W tej wznoszgcej sie linu
mozna dostrzec lekki spadek pomiedzy 13 1 14 latami.

Druga hnia oddaye elementy zapomniane, ktorych waznosé jest o wiele mniej-
sza od waznosci tej poprzednie): przede wszystkim liczba elementow zapomnia-
nych zwyzkuje lekko pomiedzy wiekiem 10 lat (78,26%) oraz 12 lat 1 8 miesiecy
(100%), aby obnizy¢ si¢ znacznie poczawszy od tegoz wieku (53,56% przy 15 la-
tach 1 4 miesigcach). Przypomniymy jeszcze, 1z ta ocena odnosi si¢ do drugiego
wypracowania, porownywanego z tym pierwszym (nie za$ do realnosci faktow).

U dotu skali znajduje si¢ linia elementow zmyslonych dodanych' 1 linia ele-
mentow przeksztatconych. Ich ogolny przebieg jest nieomal identyczny, tyle ze
pierwsza z tych Iimn goruje nad ta drugg. Dwie te linie majg wartoS¢ nieistotng
w wieku 10 lat (4,34%); ich maksimum to 12 lat 1 8 miesi¢cy (21,42%
114,28%), po czym opadaja do 3,57% w wieku 15 lat 1 4 miesi¢cy.

Co si¢ tyczy korelacji migdzy tymi krzywymi, stwierdzamy, iz elementy rze-
czywiste dodane oraz elementy zapomniane podlegaja poczatkowo korelacji
bezposredniej, przy czym obie wznosza si¢ rownolegle wzgledem siebie pomie-
dzy wiekiem 10 lat oraz 12 lat 1 8 miesi¢cy. Poczynajac od 12 lat 1 8 miesigcy,
linie te zaczynaja si¢ rozchodzi¢ w przeciwnych kierunkach. Wskutek tego,
w tym przedziale zycia az do wieku 15 lat 1 4 miesiecy, liczba dodanych deta-
[t rzeczywistych znacznie zwyzkuje, podezas gdy liczba detali zapomnianych
zmniejsza sie. Co do elementow zmyslonych dodanych oraz przeksztalconych,
Sciste podobienstwo dwoch krzywych zdaje si¢ wykazywac, 1z te dwa elemen-
ty ukazujg sie nieomal réwnolegle. Nadto nadmieni¢ nalezy, 1z te cztery krzy-
we wzrastajg do wieku 12 lat 1 8 miesi¢cy, by nastepnie si¢ obnizy¢, poza krzy-
wa elementow rzeczywistych dodanych, ktora rosnie nieodmiennie.

' Elementy zmy$lone sg wymySlone ze wszystkich czastek przez ucznia 1 nie istnieja na
obrazach; elementy przeksztalcone majg realng podstawe, ale ulegly zmianie.
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Widzimy przeto, 1z dtugosé drugiego wypracowania (mzprawkl) w stosun-
ku do pierwszego, jest zdeterminowana przez dzialanie pieciu czynnikow,
z ktorych dwa dzialayg w sensie dodatnim (detale rzeczywiste dodane, detale
zmyslone dodane), tylko jeden w sensie wjemnym (elementy zapomniane),
czwarty zas 1 pigty pozostajg bez wplywu na kierunek krzywey (elementy
przeksztalcone, a ponadto elementy najliczniejsze skladajace si¢ na zjawisko
pamieci nie zmienionej).

7. tych dwoch elementow dodatnich, o wiele wazniejsza role odgrywaja de-
tale rzeczywiste dodane. Mozemy teraz odpowiedziec na pytanie o wiedze, czy
pamiec estetyczna pejzazu jest rzedu wylacznie werbalnego. Werbalizm wauw-
nia sig jedynie u mlodszych dziect; juz okolo 13. roku zycia wyraznie zaznacza
si@ krzywa elementow ryecyywistvch dodanych. Dowodzi ona faktu, 1z detale
nie podane podczas plerw,szego wypracowania zo,sta{y zmagazynowane
w pamiect { yawnily sie ponownie w drugim wypracowaniu. Chodzi tu zatem
o pamigé estetyczng rzeczy juz widzianych.

Przeydzmy teraz do cech dominugcych w pierwszym 1w drugim wypracowa-
niu. Krzywe nakreSlone u chlopcow (patrz ryc. 11) wykazuja, 1z, w ujeciu ogol-
nym, liczba elementow obiektywnych przewaza nad wrazeniem, a to zaréwno
w plerwszym wypracowaniu (napisanym po przedstawieniu obrazka), jak
1 w drugim (napisanym z pamiect). Ponadto przebieg odnosnych linit jest dos¢
doktadnie podobny w obu tych przypadkach. Krzywe elementéw obiektywnych
opadajg po kilku wzrostach, podczas gdy krzywe wrazenia jedynie rosna, wy-
jawszy kilka lekkich spadkow. W pierwszym wypracowaniu przedzial pomiedzy
krzywa elementow obiektywnych 1 krzywa wrazenia jest znaczny w mlodszym
wieku (86,94% 121,73% w wieku 10 lat). W drugim wypracowaniu ta roznica
znaczaco si¢ zmniejsza (65,21% 152,17% w wieku 10 lat).

Przeanalizuymy w tym wzgledzie krzywe u dziewczqt (patrz ryc. 9). Tu
takze najbardziej wzniesiong jest linia odpowiadajaca elementom rzeczywi-
stym dodanym. Zaczyna si¢ ona wskaznikiem wysokim w wieku 10 lat
(152,93%), wznost si¢ do wieku 12 lat 1 6 miesigey (200%), obniza si¢ po-
miedzy 12 rokiem 1 6 miesigcami oraz 14 rokiem 1 2 miesigcami (148%
1 133,33%), by wznieS¢ sie ponownie az do wieku 15 lat 1 6 miesiecy
(216,65%).

Druga jest linia elementow zapomnianych, ktorych waznosc jest o wiele
mniejsza od waznosci tej poprzednie). Przede wszystkim, linia ta lekko opada
(w wieku 10 lat 35,29%, w wieku 12 lat 1 6 miesieey 17.39%), by nastepnie
wznie$¢ sie do wieku 14 lat 1 2 miesigey (109,52%) 1 zmniejszy¢ si¢ do wieku
15 lat 1 6 miesiecy (66,66%). W wieku 14 lat 1 2 miesiecy obserwujemy u dziew-
czgt maksimum elementow zapomnianych 1 minimum elementow rzeczywi-
stych dodanych. Ot6z na pamiec estetyczng wplywa w tym wieku trzeci czyn-
nik (elementy zmyslone). Na dole skali znajduge si¢ linia elementéw zmy$lonych
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Rycina 9. Krzywa przedstawiajaca analize elementéw uczestniczgcych w pamigci estetyczne)
pejzazy (Dziewczeta).

dodanych 1 linia elementow przeksztalconych. Pierwsza przewaza nad drugg
10 wiele wykracza poza warto$¢ zaobserwowana u chlopeow. Linia elementow
zmyslonych zaczyna si¢ w wieku 10 lat ze wskaznikiem 23,2%. zwigksza si¢
do wieku 13 lat, kiedy to osigga maksimum (60%) 1 utrzymuje si¢ prawie na
tym samym poziomie do lat 151 pol.

Co do krzywej elementow przeksztatfconych, zaczyna si¢ ona w wieku 10
lat (5,88%), pozostaje nieomal w miejscu do 12 1 p6l roku, za$ zwieksza sie
znacznie do wieku 15 lat 1 pol, przechodzgc przez maksimum w wieku 14 lat
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1 2 miesigey (38,09%). — Zatem to okolo 14. roku zZycia obserwujemy
u dziewczqt maksimum trzech krzywych: elementow zapomnianych, ele-
mentow zmyslonych dodanych i elementow przeksztatconych, a jednocze-
snie minimum elementow rzeczywistych dodanych. — Wiek ten odpowiada
maksimum aktywnosct zmyslonej oraz nauwiekszej stabosci  pamiect
u dziewczat.

Co do cech dominujgcych w pierwszym 1 w drugim wypracowaniu — ele-
menty obieklywne przewazajg nad wrazeniem, zarowno w pierwszym, jak
1w drugim wypracowaniu (patrz ryc. 10).

/ wypracowanit - M wypracowanie

b / 30
T |‘ T T T 17T T T T T T T T T T
10 11 12 132 14 15 10 11 12 13 14 15
wiek wiek
Ryaina 10. Krzywa cech dominujgeych w obu wypracowaniach (Dziewczeta).

— (a) Elementy obiektywne.
—— (b). Wrazenie.

Wrazenie wyczuwalnie przewaza u dziewczgt, kiedy poréwnamy je
z chlopcami. Ta przewaga zaznacza SI¢ Juz przy pierwszym Wypracowaniu
przybiera wskaznik Jeszcze wyzszy przy drugim. Maksimum wrazenia
u dziewczgt przejawia sig w wicku lat 14 przy pierwszym wypracowaniu
113 przy drugim. Z powodu tak znacznego wzrostu wrazenia u dziewczat
podczas drugiego wypracowania, ogolny przebieg krzywej rozni si¢ wyraz-
nie przy obu wypracowaniach. Krzywa elementow obiektywnych wzrasta
Ogélnic przy obu W\‘pracowaniach do wieku 14 lat 1 2 miesi¢ey, by pozniej
lekko si¢ zmniejszyc. Co do krzywej wrazenia, jej ogolny przebieg jest nara-
stajgey.

Przedzial migdzy tymi dwoma elementami jest znaczny przy pierwszym
wypracowaniu z powodu zmniejszenia si¢ liczby elementéw obiektywnych
oraz znacznego zwickszenia si¢ wrazenia.
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Co si¢ tyczy poréwnania plei, ciekawym jest poréwnanie Sredniej procento-
wej u chlopcow, niezaleznie od wieku, z odpowiednimi Srednimi dziewczat'.
Uzyskujemy nastepujace liczby:

Taera VI
ELEMENTY CECHA DOMINUJACA
— N —  —
~ N -~ ~
o . = Pierwsze . Drugie .
£ 2| wes o g wypracowanie | wypracowanie
qg' ;') é@g % © s S £ 9
= T | 28| =25 ‘g = |2 ° o
S A O - - N - I I B
= | 2= = | £ |E<| £ z £z g
> = . N [ 2 - 2
~ N < £ = 3 z = 2
22| £ | 22| £
=2 =2 |E2| =
% % % % % % % % %
Chlopey 51,12 | 15,34 | 33,55 | 18046 | 68.23 | 7,39 | 9,39 | 84.31 | 37,79 | 84,28 | 45,38
Dziew-  53.65 | 9.54 | 36,79 | 170.18 | 55.37 | 18.10 | 47,06 | 66.23 | 44.03 | 76.58 | 65.71

Fakt wydtuzenia drugiego wypracowania w zestawieniu z prerwszym jest
zjawiskiem dosé powszechnym u obu plct; jednakze nieco czgstszym u dziew-
czat mz u chlopcow. Boc tez liczba wydluzen u chlopeéw wynost 51,12% (na
15,34% skrocen 1 33,55 dlugo$er nie zmienionych), podczas gdy u dziewczat
liczba wydtuzen wynosi 53,65% (na 9,54% skrocen 1 36,79 dlugoSci niezmie-
nionych).

Chiopcy, w porownaniu z dziewczetami, wykazujq wiecey elementow rze-
czywistych dodanych, mniej elementow zmyslonych dodanych ¢ mniej ele-
mentow przeksztalconych; co zdaje si¢ dowodzi¢, 1z majg on1 bardziej wyrazi-
sty zmyst krytyczny; ze czynig wysilek, raczej by przypomnie¢ sobie
rzeczywistoS¢ niz by wysilic pamie¢ w celu catkowitego odtworzenia dostrze-
zonych rzeczy. Byloby przedwczesnym praomeme rozwigzania tutaj sprawy,
ktéra z tych dwoch postaw przedstawia znaczniejszg korzyScé poprzez rodzaj
analizowanej rozprawki.

W porownaniu z krzywq chlopcow, krzywa elementow zapomnianych
(patrz ryc. 8 19) u dziewczat biegnie na odwrot. Podczas gdy u chiopcow

! Te $rednie nie obejmujg dwich ostatnich klas.
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Ryaina 11. Krzywa cech dominujgeych w obu wypracowaniach (Chlopcey).

— (a) Elementy obiektywne.
——(b). Wrazenie.

liczba elementow zapomnianych jest wyzsza w mlodszym wieku i silnie sie
zmnuejsza poczynajge od 12 lat i § miesiecy (zmnuejsza ste okolo 1,4 raza po-
miedzy wiekiem 10 1 15 lat 1 4 muesi¢ey), u dziewczqt mozna zaobserwowac
calkowite przeciwienstwo: liczba elementéw zapomnianych, nieznaczna do
wieku 12 lat 1 6 miesi¢ey, wzrasta znaczgco pomigdzy 12 rokiem 1 6 miesigca-
mi a 14 rokiem 1 2 miesigcami (wzrasta okolo 1,8 raza pomigdzy wiekiem 10
115 lat 1 6 miesigey). W ogolnym ujeciu, dziewezeta zapominajg mniej niz
chlopey, lecz, podczas gdy u tych ostatnich liczba elementow zapomnianych
zmniejsza si¢ wraz z wickiem — u dziewczgt bezustannie wzrasta.

Wykazalimy juz, 1z minimum pamigect estetycznej mozna byto zaobserwo-
wac w wieku 14 lat u dziewczqt 1 okolo 13. roku zycia u chtopcow. Te konsta-
tacje catkowicie sie zgadzaja z obserwacjami NETSCHAIEFRA!, ktory wykazal, 1z
wszystkie rodzaje pamiect, jakie badal, majg sklonnos¢ do zmniejszania si¢
w wieku pokwitania 1 do pozniejszego wzrastania okolo wieku 16 czy 17 lat.
To zalamanie jest w szczegolnoser widoczne u dziewczynek.

Jako osobliwo$¢ najwazniejsza, ktora odréznia dziewezeta od chlopeow, od-
notymy u nich wyrazng przewage wrazema. Przewaga ta zaznacza si¢ juz
przy pierwszym wypracowaniu, lecz jeszcze wyzszy wskaznik osigga przy
drugim.

' Netschaieff. Experimentelle Untersuchungen iiber die Gedichtnissentwickelung bei
Schulkindern. Zeutschr. [ Psychologie, XXIV, 1900. L-A. Barth, Leipzig.
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TaBera VII
Predkosc wzrostu roznych cech w wieku od lat 10 do 15 ¢ pot
Dtugosé
drugiego wypracowania . e .
glego Wyprace ELEMENTY CECHA DOMINUJACA
w zestawleniu
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. . N — )
P N -~ N -~ N
Pierwszego Drugiego
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6 m.
liczba
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do 16,6%

Zatem przez tydzien, jaki uplynal od pierwszego wypracowania, napisane-
go po przedstawieniu obrazu, do drugiego wypracowania napisanego z pa-
miect, w umyslach uczniow zaszly wazne zjawiska. Obraz mentalny, pozosta-
wiony sam sobie, doznal lekkiego skrocenia w pewnych punktach; w innych
przeszedl przeksztalcenie. Jednakze najwazniejszym faktem jest wzbogacenie
Jego tresct, a to wyd{uzenie wiqze si¢ zarowno ze stronq intelektualng, jak i ze
stronqg afektywnq. Estetyczny obraz mentalny zyskat pod koniec tegoz Lygo-
dnia na rozcigglosci; jest bardziey dopracowan}, zawiera wzgcq rozumowan,
wiecef objasnien; jest bardzief poetycki a wrazenie jest w nim w znaczgcy spo-
s0b wzmocnione.

Te przeksztalcema roznig si¢ wielce od tych, jakich doznaja zwykle obrazy
mentalne (PriLippe) . Przypisuemy odmiennosé specyficznemu charakterowt
studiowanych obrazow, czyli ich cechom estetycznym. Cechy te nadajg si¢ do

! Philippe (dr J.). Limage mentale (Evolution et dissolution), 150 s. Alcan, Paris.
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budzenia wyobrazni 1 majg taki charakter, ktory silnie pobudza pod$wiado-
mos¢ osoby.

Wyniki te stanowig potwierdzenie dla wnioskéw z pracy Ep. ABRAMOWSKIE-
c0, wykonanej w Laboratoire de psycho-physiologie na Uniwersytecie w Bruk-
seli, prowadzonej pod kierownictwem dr Jorevko. W p()przednich pracach
autor doszedl do takiej konkluzj eksperymentalneJ iz zwykla podswnado-
mos¢, ktorey zrodlo thwi w de()mlndnlu rzeczy Swiadomych, jak 1 we wraze-
nlach nieuSwiadomionych, sklada si¢ ze stanow afektywnych o specyficznym
charakterze, zwanych .uczuciami og(’)lnvmi” Sa to emocjonalne redukcje
pr/edstaWIen W okresie kry plomne/p uczucia ogolne stanownq /y]ch 1 twor-
czg mase. Zjawiska te pojawiajg si¢ przy poroandelu wspomnienia z rze-
czywistoscig. Pierwsze z nich mozna by nazwac .,zludzeniem przestrzeni”,
drugie bedzie rozpatrywane pod tytulem ,oceny estetycznej”. Doswiadczenia
porownawcze byly wykonywane w naste;puncv sposob: autor prosit osobe ba-
dana o wzbudzenie w pamiect wspomnienia jednego ze swoich rysunkow po-
znanych podczas dawniejszych doswiadczen, a w chwile poznie pl/edstawm’f
badanemu tenze rysunek, pytajac, czym rézni sie on od wspomnienia. W od-
pownedllach stwierdza si¢ zdziwienie, 1z rysunek jest tak przepelniony, ze uka-
zuje tak malo przestrzeni 1 perspektywy (zludzema przestrzennego); nadto
rysunek zdaje sie byc tadniejszym w pamiect; zdaje si¢ wywiera¢ wicksze wra-
zenie, by¢ bogatszym, bardziej eleganckim, bardziej wyrazistym itp. Zdaniem
autora, element estetyczny kryje sie w uczuciu ogolnym tego, co zapomniane.
Doswiadczenia te odbywaly sie z udzialem os6b dorostych, inteligentnych,
zdolnych do mtrospekejt.

IV. OBRAZY PATRIOTYCZNE. — TEMATY RELIGIINE.
MIEJSCA PIEKNIE POtOZONE. — TEMATY E MOTYWNE
LUB EKSPRESYJNE. — PROBKI STYLU
W ARCHITEKTURZE. — RUINY. — TEMAT | WYKONANIE

Serta I. — Uczniom pokazuje si¢ 14 pokolorowanych kartek pocztowych’,
stanowigcych cze$é kolekejt zwanej artystyczna, ktérych wykonanie zdaje sie
dos¢ podobne. Sg to: Max Fritz, Zmierzch zimowy. — Pociecha, Las. — Hu-

ber, Koty-melomani. — lLancret, Jesien. Piknik. — Rubens, Chrystus na
krzyzu. — Rafael, Madonna Sykstynska. — Malczewski, Dziewczyna =z man-
doling. — Harasimowicz, Na fali. — Schénleber, W lagunie. — Destouches,

Rekonwalescent. — Pils, Rouget de Ulsle spiewajgcy Marsylianke” — De

' Co do techniki do$wiadczen, patrz s. 43.
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Hoock, Jadalnia flamandzka. — Van Ostade, Muzyk (Kiermasz flamandz-
ki). — Meissonier, Petit poste [de Grand garde| (Maly oddziat kawalert).
— Wszystkie pocztowki sg reprodukejami obrazow.

Naszg mtencjg bylo zbadanie preferencji estetycznych uczniow zaleznie od
wieku 1 plei, a z drugiej strony, ocena jakoSci ich osadu. To p()r(')wnanie jest
mniej dokladne niz w wypadku gdy chodzilo o cztery pejzaze. Tu znaczna
1lo$¢ testow, mnogo$¢ tematow stanowig przeszkode dla eksperymentu Scisle

naukowego. Mlmo wszystko, motywy oceny sg dosy¢ iteresujace.

Co si¢ tyezy tematow obrazow, mozna rozroznic trzy kategorie: 1. Malow:-
dla patriotyczne; w tej grupie umieszezamy takie dziela: Rouget de Ulsle spie-
wajqey JMarsylianke”, Rekoruwvalescent, Maly oddziat kawaleri. Istotnie, te
trzy obrazy natchnely wielu uczniow uczuciami patriotycznymi; 2. Pejzaze
(krajobrazy); 3. Rozne.

Wwyborze rycin zaznaczyl si¢ wyraznie Wp’iyw wydarzen. Co do chfopco’w.
podobaja im si¢ w sposdb wysoce przewazajgcy obrazy patrwtyczne o ujaw-
nia si¢ we wszystkich klasach. Na drugim miejscu stOJq pejzaze, zas w trzecie
kategorn dostr: zegamy w VI przygotowawczej, w [ 1 w Il Sredniej, doS¢ zdecy-
dowane upodobanie do obrazu: Na fali. Ten obraz, nalezacy do sentymental-
nych, przedstawia mlodg kobiete siedzaca na skale nad brzegiem morza, ktora
zdaje si¢ rozmyslaé. Jednakze preferencja dla obrazow patriotycznych pozosta-
je o wiele znaczniejsza. Co do dziewezqt, upodobanie do pejzazy przewaza
w IV 1 VI przygotowawczej, dopiero za$ od | Sredniej bierze gore preferencja dla
obrazow patriotycznych, nie osiagajac jednakze wskaznika zaobserwowanego
u chtopcow. Jedynie 1V Srednia wyréznia sie w tym wzgledzie w sposob bardzo
wyrazny. Trzecia kategoria (rozne) jest doS¢ dobrze reprezentowana: Koty
w VI przygotowawczej, Na fali w 1, 11, 111V Srednie), Kiermasz w VI przygo-
towawczej, | 111 Sredniej itd. O obrazach religynych ledwie si¢ nadmienia, za-
rowno u chlopcow, jak 1u dziewezat, a nawet w niektorych przypadkach uczen
nie wie, ze ma do czynienia z wizerunkiem Marn Panny, ktorg okredla na
przyklad jako ,matke ze swoim dzieckiem”.

Przejdzmy teraz do motywow oceny. To jakze silne upodobanie do rycin
budzacych uczucia patriotyczne jest ewidentnie spowodowane ogromnym
wplywem wywieranym na mlode umysly przez wydarzenia. Zjawisko to mia-
lo za skutek zmniejszenie liczby motywow rzedu estetycznego, jako ze uczucia
patriotyczne niekoniecznie wigza si¢ z estetyka. Fakt ten widoczny jest w licz-
nych odpowiedziach, w ktorych uczen o$wiadcza, 1z wybiera ten a ten obraz,
bowiem sprawia on, ze mySlimy o ojczyznie, o wojnie, o obronie kraju itp., bez
podania jakiegokolwiek powodu zwigzanego z picknem estetycznym. Zwaz-
my, 1z jedynie obraz Rouget de Ulsle jest naprawde patriotyczny, podezas gdy
dwa pozostale sg takimi tylko w mterpretacji uczniow. W mnych odpowie-
dziach estetyczny punkt widzenia wigze si¢ z punktem widzenia patriotycz-
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nym, a dotyczy to przede wszystkim Rougeta de Ulsle, ktory podoba si¢ ze
wzgledu na kostium, wyraz twarzy, wykonanie obrazu, zywosc¢ 1 ruch, ktorym
jest nasycony. Bez wnikania w inne szczegoly, sklasyfikuymy oceny uczniow
jako: 1) estetyczne 1 2) anestetyczne (na podstawie kryteriow przyjetych
uprzednio, s. 52).

Tasera VIII
CHEOPCY DZIEWCZETA
Oceny Oceny Oceny Oceny
estelyczne anestetyczne estelyczne anestetyczne
(Domeny (Domeny
pickna, natury pickna, natury
1 sztuki, 1 sztuki,
polaczone) polaczone)
IV przygotowawcza ... .. 20% 80% 40% 60%
VI przygotowawcza . .. .. 43 » 56 » 40 » 60 »
[Srednia................ 43 » 56 » 39 » 60 »
Msrednia............... 47 » 52 » 47 » 52 »
Il éredmia .............. 66 » 33 » 52 » 47 »
IVéredma .............. 46 » 53 » 36 » 64 »
Retoryka ............... 58 » 41 » — —

Powyzsza tabela ukazuje bardzo wyrazna ewolucye liczby ocen estetycznych
u chlopcow w trakcie nauki szkolney (10-18 lat). Przez te osiem lat zycia liczba
ocen estetycznych wzrosta memal trzykrotnie (z 20% do 58,8%). Co si¢ tyczy
dziewczat, liczba ocen estetycznych pozostaje u nich nieomal stata, nalezy
jednak dodac, 1z ta liczba jest bardzo wysoka od poczatku.

Poréwnujac Srednia procentowg, otrzymujemy u chlopcow liczbe 44.48%
ocen estetycznych (po odrzuceniu retoryki, ktora nie ma odpowiednika dla
plei zenskiey), a u dziewczat 42,6%.

Wniosek z doSwiadezen to, 1z zgodnie ze srednig ponad polowa ocen jest
rzedu anestetycznego zarowno u dziewczqt, jak i u chlopcow. Przede wszyst-
kim, przewaga estetyczna pozostaje po stronie dziewczat, lecz, poczynajge od
I Sredniej, wyzszo$¢ lezy po stronie chlopcow 1 wyraznie utrzymuje si¢ na
okolo 57%. Jednakze ocena estetyczna nigdy nie osigga wysokiej wartosci ar-
tystycznej.

Zauwazmy, ze u chlopcow stwierdzamy w dwdich najwyzszych klasach
prawdziwy poryw uczucia 1 wrazenia. W ogolnym ujeciu dziewezeta kieruja sie
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bardziej uczuciami 1 marzeniami, rozumienie opierajac przy tym na mtuicji
1 wyobrazni. To przede wszystkim rycina: Na fali wzbudza bardzo osobiste
interpretacje (Finfiihlung).

Oto kilka przyktadow: ,Bardzo podoba mi si¢ wzburzone morze. Ciemne nie-
bo, nastrd pustki i samotno$ci skal” (dziewczynka 13-letnia); .to ciche morze jest
tak piekne, fale ro7bijajqce si¢ 0 stromy br7eg sg tak dobrze oddane, ze stysze jak
vw]q7 medytacyjna poza czlowieka, ktory Je kontempluje, jest tak poetycka, ze
moja dusza jest oczarowana a cale moje jestestwo przepelnione jest p0d7mem dla
wspanialej 1 picknej natury” (dziewczynka, 13 lat 1 6 miesi¢ey); .,On mi si¢ podo-
ba z powodu fr’r@bokieﬁo smutku, ktory si¢ z niego dobywa; ta kobieta, co upo-
rezywie wpatruje si¢ posrodku tvch dzikich skat 1 W7bur70nem morza, oczekuje
niespokojnie na tego, ktory b}C moze nigdy nie wroci” (d7lewc7vnka 14 lat
1 3 miesiace); ., Ten obraz podoba mi si¢ najbardziej, kobieta siedzgca nad brze-
giem rozszalatego morza 1 kontemplujgca daleki widnokrag w trwoznym uniesie-
niu zdaje si¢ uosabia¢ ped czlowieka ku nicosiggalnemu idealowi. Ot6z mnie-
mam, 1z obraz powinien zasadniczo nie by¢ realistyczna reprodukeja jakiegos
istniejgcego faktu, lecz wyrazeniem za pomocg symboli jakiegos wyzszego dgze-
nia” (chlopiec, 17 lat 1 4 miesigce).

U dziewczgt dostrzegamy mniej skojarzen zwiazanych z ideami militarny-
mi: majg one wigce] odezuc subiektywnych; ta ostatnia cecha wyraznie od-
roznia je od chlopcow, u ktorych przewazaja cechy obiektywne. Nadto zainte-
resowanie chlopcow jest ogolniejsze: obejmuje ono wiele czynnikéw, podczas
gdy dziewcezeta zadowalaja sie najczesciej tylko jednym elementem.

Seria II. — Tu pokazuje si¢ uczniom dwie kolorowe karty pocztowe, repro-
dukeje obrazéw dwoch polskich malarzy, Krzesza*: Ostatrue akordy Chopina
oraz Kossaka*: Arab. Te dwa obrazy maja sile wyrazu, lecz jest ona zupetnie
innego rodzaju tu 1 tam. Pierwszy przedstawia umierajacego Chopina, wycien-
cZoNnego chorobq, kladacego wysmukle dlonie na klawiszach. Wqﬂe swiatetko
spalajgcej sie Swiecy stabo oswietla dfonie ar tysty. Jego postac jest w cieniu. Caly
obraz jest naznaczony melancholig gasngcego zycia. Przez otwarte okno widac
symboliczne postact. Drugi obraz przedstawia Araba przemierzajacego pustynie
w szalone) kawalkadzie. Wyraza sile zycia, odwage, umifowanie wolnosci. Prze-
jezdza w galopie przez wszystkie przeszkody, z wéciekloscig depeze stonce Sciga-
ny lotem drapieznych ptakow. Koloryt jest jasny. Te dwa obrazy przedstawiajg
sobg uderzajacy kontrast z uczuciowego punktu widzenia.

Co sie tyczy wyboru, to Araba o wiele cz¢Scie) wybieraja we wszystkich kla-
sach chlopcy, poza dwiema ostatnimi, w ktérych wyraznie ujawnia si¢ prefe-

*J. Meciny-Krzesza — przyp. thum.
** Wojciecha Kossaka — przyp. tlum.
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rencja dla Chopina. Tak wige w VI przygotowawcezej 25 uczniow wybralo Ara-
ba, a tylko 4 Chopina; w 1V sredniej Araba wybrano tylko w 3 przypadkach,
a Chopina w 9. U dziewczat natomiast stwierdzamy wyrazng przewage
upodobania dla Chopina, 1 to we wszystkich klasach.

Przejdimv teraz do motywow oceny. Liczba ocen estetycznych wzrasta wy-
raznie zarowno u chiopcow jak 1 u dziewczat; jest ona nmiemal potrona
u th()pu)w 1 prawie p()LZW()I‘Ild u dziewezagt. Niemniej, Srednia ogolna jest
wyzsza u chfopcow (49%)' niz u dziewczat (37%), gdyz tu poczatkowo widac
lekkg przewage u pler meskie).

Tagera IX
CHEOPCY DZIEWCZIITA
Oceny Oceny Oceny Oceny
estetyczne® anestetyczne estetyczne anestetyczne

IV przygotowaweza .. ... 23% 7% 17% 83%
VI przygotowawcza ..... 37» 63 28 » 727
I Sredma ................ 57» 43 » 36 = 64 »
Il Sredmia ............... 47 53 » 48 » 52 »
I Sredmia .............. 70 » 30 » 40 » 60 »
IV Srednia .............. 01 » 39 » 65 » 35~
Retoryka ............... 70 » 30 » — —

Oceny estetyczne majq jakoéé bardzo niskg w klasach mlodszych, a dopiero
w klasach wyzszych osiagaja pewna wartos¢ artystyczng. Co do ocen aneste-
tycznvch czgsto wskazujg one na brak zrozumienia samego tematu, na przy-
ktad: ,,Ta rycina pokazuje mifos¢ macierzynska”; ., 1o jest dziewcze grajace na
fortepianie, ktory przypomina jej sfodkie wspomnienia (14 lat)”.

Co do odpowiedzi wskazujacych na dobre zrozumienie tematu, oto kilka
przykladow: _ten obraz podoba mi si¢ przez przejmujacy smutek, jaki tu ema-
nuje. Pelen powagi spokd) naznacza zbolale rysy muzyka. Przez otwarte okno
cala poezja nocy wchodzi do pokoju, a nie ma nic bardziej dotkliwego niz
Smierc rysujgca si¢ w oknie w ksiezycowym Swietle 1 wyciagajaca dlon, by na
zawsze zmroziC ostatnie tchnienie liryzmu umieraja}cego’7 (dzieweze lat 16);
Lten miody cztowiek, ktory zaraz umrze, przy graniu melodyjnej a bolesnej

1 7 wylgczeniem retorykai.
2 Polgczono tu domeny piekna natury i sztuki.
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melodii 1z oslabienia” (chlopiec 11-letni); .,ten chory artysta trwonigcy ostat-
nie swoje sily dla swojej sztuki, ten blady promien ksiezyca oswietlajacy jego
dlonie, caly ten pigkny obraz jest nieskonczenie smutny 1 zdaje si¢ by¢ agonig.
To juz nie zycie, ale jeszcze nie Smierc” (dziewcze lat 15). W dwoch ostatnich
klasach wielu uczniow (dziewczat 1 chlopeéw) powstrzymalo si¢ od dokony-
wania wyboru, uznawszy obrazy za zbyt osobliwe, zbyt nieprawdopodobne,
a nawet brzydkie.

Seria lll. — Ta seria obeymuje 7 fotografii (format karty pocztowej), przed-
stawiajacych probki stylow architektonicznych. Sa to: katedra w Malines (p.w.
$w. Rombauta); opactwo westminsterskie; katedra w Kolonii; Brama Florian-
ska w Krakowie; Palac Pokoju w Hadze: wejscie glowne (Arkada) wystawy
w Charleroi, 1911 rok; katedra w Mediolanie. Kontrast jest uderzajacy, z jed-
nej strony pomiedzy picknymi katedrami oraz koszmarem monumentalnego
wejScla na wystawe 1 pompatyczng banalnoscig budynku, jakim jest palac
pokoju w Hadze. Wszystkie te fotografie zostaly zaopatrzone w podpis okresla-
jacy dany obiekt.

Ciekawe jest stwierdzenie, 1z zarowno u chlopeow, jak 1 u dziewczat, wigk-
sz08¢ glosow padta na katedre w Mediolanie. Uczniowie wybrali, w porzadku
malejgcym:

M W 490,
Katedra w Mediolanie Bﬂ’fffiﬁlg S *ﬁ A’ Ogolem érednia, | 49.5%
Katedra w Malines I(;I:g\]‘[\)/z;tgtd """"" i; : Ogétem Srednia, | 21,5~
. Chlopey ............ 5 , , . -
Palac Pokoju w Hadze Dziewcigta 125 Ogolem Srednia, 8,57

Arkada wystawy Ogolem Srednia, 8,57

Dziewczeta ........ 9»

}
j
}
Chlopes .. i)
j
}
}

. S Chtopey ............ 57 P .

Katedra w Kolonii Dyi ey . 5 Ogolem Srednia, 5»
ziewezeta ... ... 5 ” ’

Brama Floriariska Chlopey ............ 5 P .

- . L Ogolem Srednia, 57
w Krakowie Dziewezeta ... .. 5

. . Chlopey ............ 5» , , .

Opactwo westminsterskie S1opel Ogdlem Srednia, 457

Dziewczeta ......... 4»
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Preferencje sg nieomal identyczne u obu pler (poza Patacem Pokoju), ale
motywy oceny czesto si¢ roznig.

Analiza odpowiedzi wedlug klas ukazuje oscylacje zaleznie od kolejnych lat,
ale ewolugia gustu daje sie dostrzec jedynie w dwoch przypadkach. Pierwszy
przemawia na korzy$¢ Bramy Florianskiej w Krakowie, starej wiezy warownej
usytuowanej w murach dawnej stolicy Polski. U chlopcow upodobanie dla tej
probki architektury, bardzo male we wszystkich klasach, wzrasta na Retoryce
do 22%. 7. drugiej strony, preferencja dla monumentalnej Arkady, bardzo wy-
razna u chlopcow z IV przygotowawcze) (27%), pézniej nagle spada do nie-
znacznej liczby. Dziewezeta, poczynajac od Il Sredniej, tej karty juz nie wybie-
rajg. Ten przyklad jest znaczacy 1 ukazuje wyrazny wzrost gustu.

Przeanalizuymy motywy oceny. Katedra mediolanska zbiera zatem maksi-
mum gloséw (49,5 preferencyi na siedem rycin). Odpowiedz wykazujg, 1z
chiopcy wolq katedre ze wzgledu na jej pickny styl architektoniczny: To pojecie
stylu pojawia si¢ w VI przygotowawczej u dwoch uczniow 1 robi si¢ powszechne
w klasach nastepnych. Poczatkowo uczniowie méwig po prostu: ,,bowiem jest
to pickny kosci6l™, .bowiem jest to pickny dom, pickny budynek, pickny za-
bytek”. Stopniowo widac¢ wzrost zainteresowania dla architektury, uczniowie
wyszezegolmajg wyniosle, smukle wiezyczki, koronkowa rzezbe itp. Na chlop-
cach silniejsze wrazenie zdaje sie wywierac calos¢, podezas gdy dziewczeta
bardzie) przywiazuja si¢ do detali architektonicznych. Podziwiajg one mar-
murowe rzezby, subtelne koronkowe ornamenty, tysigce strzal wzbyajacych sie
ku niebu, lekko$¢ wiezyczek, wdzieczne statuy itp. Chiopcy wolg architekture,
a dziewcezeta rzezbe.

Na wybor katedry w Malines maja pewien wplyw wydarzenia patriotyczne,
jakie sie tam rozegraly.

Mimo 1z temat malo si¢ do tego nadaje, liczba ocen anestetycznych rowna
jest liczbie odpowiedzi estetycznych w IV przygotowawcze). Widzimy, jak licz-
ba ocen anestetycznych spada od klasy do klasy, ale pozostaje, bardzo ogra-
niczona, nawet na retoryce. Osobliwe jest stwierdzenie, 1z pickna katedra moze
sie podobac z powodow pozaestetycznych. Ogolnie rzecz biorac, widok katedr
budzi niewiele refleksyi filozoficznych, za$ spoérod 322 uczniow bioracych
udzial w doSwiadczeniach tylko jeden mowit o wierze chrzedcjanskiej. Widok
tych pigknych obiektow architektury nie wzbudza weale mysli, nie kaze jej sie
objawié, nie przywoluje przeszlosci historyeznej, lecz wylacznie powoduje
chlodng ocene tematu.

Oto kilka tematdw oceny estetycznej: katedra w Mediolanie: ,bowiem jest to pik-
na architektura, w ktorej jest wiele detali; dach pelen malych wiezyczek z wieloma
szczegolami, ozdobionych wspaniatymi tupkami” (chlopiec 10-letni); JTo w tym
piecknym miescie Mediolanie znajduje si¢ ten pickny zabytek. Wznost si¢ wiele wiez
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1 naprawde uroczo jest widzied, jak jest ociosany ten bialy kamien, mozna by rzec, ze
to koronka” (dziewczynka 13-letnia). .. Jakaz [inezja 1 jakaz elegancja w tym gmachu,
jakiez gietkie koronki; tysigce malych wiezyczek wzbija sie ku niebu. Jakaz sztuke
1jakaz cierpliwo$c trzeba bylo rozwinaé, by wznies¢ te katedre” (dziewczynka 14-let-
nia); ,bowiem jest to cud architektury. CaloSc jest wspaniata 1 majestatyczna” (chlo-
piec 13,5-letni); .,Jest to wspaniala konstrukcja w stylu gotyckim, petna finezji 1 uro-
ku” (chtopiec 14-letni). Opactwo westminsterskie, katedra o harmonynych
ksztaltach stylu gotyckiego »podiuznego«, ktéry przydaje pewnego wdzicku wywola-
nego przez wydluzone linie zastepujace ciezkie ostrotuki” (chlopiec 16,5-letni). Bra-
ma Floranska w Krakowie. . .Wole te budowle o harmonijnej prostocie niz te, co sie
wznoszg pyszne 1 wycyzelowane. Ponadto ta wieza wydaje sie starsza, bardziej sza-
cowna niz wielkie pomniki; ona jest bliska sercu 1 wzruszajgca, podczas gdy zwykle
koScioly sg zbyt pogardliwe 1 harde” (chlopiec 17-letni).

Oto kilka przyktadow odpowiedzi — nielicznych — zawierajgcych rozumowania
1 refleksje: katedra mediolanska: ,to jest cudowna konstrukeja, ktéra pokazuje, ze
o ile geniusz ludzki zostal uzyty do tworzenia rzeczy dla niszczenia si¢ nawzajem, to
potrafit on takze tworzy¢ rzeczy przyczyniajace sie do cywihizacji” (chlopiec 14-letni);
katedra kolonska: .,ta katedra dobrze ukazuje wiarg w Boga, ten wzlot ku wierze
w Boga, ciag arkad, przede wszystkim ostrotukéw, symetria obu wiez, to wszystko
przyczynia si¢ do pickna tej budowhi” (chlopiec 15-letni); Brama Florianska: ., Jest
pewien Sredniowieczny charakter, ktory dobywa sie z tej wiezy. W moich oczach przy-
pomina ona caly okres w dziejach. Otéz obrazy, ktére potrafig pobudzié naszg wy-
obraznie do tego stopnia, ze przeniosg nas w srodowisko, ktore przedstawiaja, maja
swoiste pietno estetyczne” (chlopiec 17,5-letni); .,\W tej bramie podobajg mi sie mrocz-
ne, dosy¢ niskie arkady, jak 1 masywny wyglad budynku, ktére pozwalaja ukazac
fragment Sredniowiecznych muréw miejskich, na ktory rzucali sie, niesieni gorliwo-
Scig wiary, Smialkowie, rycerze bez zmazy” (chlopiec 17,5-letni).

Seria IV. — Pokazuje si¢ dziesie¢ ilustrowanych kart pocztowych, sg to:
Ostenda w burzliwy dzien (fotografia jaskrawoniebieska); jelen w lesie (czar-
no-bialy, fantazyjka noworoczna); akwarelka przedstawiajgca chate w lesie;
dom w Warszawie pod$wietlony noca (fotografia czarno-biala); ruiny opactwa
w Villers (fotografia czarno-biala); wawoz w lesie pod Cambre; Wrzeszcz. Je-
zioro na face (pickna reprodukceja kolorowego obrazu); Bude, Falezy w Irlandu
(reprodukcja czarno-biala); zatoka Montreux, zachdd slonca (fotografia czar-
no-biala); Partenon (fotografia kolorowa).

Przy przedstawianiu tej serii, o wartoct bardzo nieréwnej, naszym celem
bylo nie tylko zbadanie preferencji dzieci, lecz takze stopnia ich oceny arty-
stycznej. Pokazane obrazy roznily si¢ przeciez nie tylko pod wzgledem tematu,
lecz nadto pod wzgledem wykonania, a kontrasty ujawnialy sie. Poza prze-
pickng, barwna reprodukeja obrazu Wrzeszcz, budzacego spokdy 1 kontempla-
¢je na lonie pieknej natury (zachod slonca z jego réznokolorowymi barwami),
mamy bardzo pickne fotografie przedstawiajace zakatek przyrody taki jak
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Jaleza. Inne pejzaze mniej udane, jak np. las pod Cambre, czy Montreux, pej-
zaz 7le skopiowany; maly, infantylny obrazek pozbawiony jakiejkolwiek war-
tosci (Jelen), podobnie jak dom w Warszawie; akwarelka jest mita 1 rustykal-
na, lecz bez pretensji do artyzmu; wreszcie dwie rumny (Partenon 1 opactwo
w Villers) sg przepickne 1 $wietnie odbite.

Wybor dotyczqcey kartek artystycznych (Partenon, Villers, Wrzeszcz) utrzy-
muje si¢ u chlopcéw okolo 15% we wszystkich klasach poza IV Srednig 1 reto-
ryka. W tych dwoch ostatnich klasach wybor ten wzrasta do okoto 50%. Ru-
mny Partenonu podobajg sie najbardziej w tej sern trzech kart, za$ opactwo
Villers podoba sie najmniej (wybrano je tylko dwukrotnie). — U dziewczat
wyborem nie rzadzi zadna prawidlowos¢: wynosi on okolo 25% w IV przygo-
towawczej, 5% w VI przygotowawczej, zero w 1 1 11 redniej, okolo 15% w I
sredniej oraz 30% w 1V Sredniej. Upodobanie to jest zatem o wiele mniej wy-
raziste u dziewcezqt niz u chlopcow.

Co si¢ tyczy kart przedstawiajacych piekno natury (Montreux, chata, fale-
za), wybor oscyluje pomiedzy 17% 1 30% u chlopcow; wzrasta do 47%
w Il $redniej 1 do 48% na Retoryce. NajezeScie) wybieranym jest Montreux,
a nastepnie wiejska chata. U dziewezqt upodobanie do pejzazy jest wyrazniej-
sze L utrzymuge sie na okoto 60% przy maksimum 80% w I sredniej. Montreux
zbiera najwigce) glosow, nastepna jest chata.

Co do grupy zwanej bezwartoSciowa” (Cambre, Ostenda, jelen, dom
w Warszawie), maksimum ple[erencp spotvkamv w | Sredniej, 50% u chtop-
cOW; po stopniowym zmmej,szamu ,SLg, wybor spada do 0 w IV 5redmey
U duewcnql liczby te sg o wiele nizsze niz u chlopcow; wykazujg raczej stop-
niowe zmniejszanie si¢ wraz z wiekiem, zas maksimum przypada na I Srednig
(25%). W tej sernt to Ostenda podoba si¢ najbardziej, zaréwno dziewczetom,
jak 1 chtopcom.

W grupie tej dwie ryciny zawdzieczaly fakt, 1z podobaly si¢ najbardziej, kon-
trastowi Swietlnemu: dom w Warszawie, rycina przedstawiajgca wielka ka-
mienice pograzong w ciemnosciach, ale ktorej okna sg mocno oswietlone, oraz
zachdd slonca nad zatoka Montreux, gdzie réwniez widzimy uderzajacy kon-
trast Swietlny. Otoz dom w Warszawie zostal wybrany tylko trzy razy na 339
odpowiedzi, podczas gdy Montreux wybrano 73 razy. Przemawia to na rzecz
gustu estetycznego uczniow.

W tcj serti doswiadczen chiopcy ukazali wyz,szo,sc wzglgdem rzeczy wiqzq-
cyeh sie ze sztukq, podczas gdy u dziewczql naymocniesze byto umilowanie
dla przedstawien piekney przyrody.

Na koniec zauwazmy, 1z motywy, analizowane pod wzgledem ich wartosci
estetycznej, ukazwq wyrazny wzrost wraz z wiekiem; u chlopeow 1 u dziew-
czat liczba ocen estetycznych (zawierajgca domeny urokow natury oraz sztuki)
wzrasta w nastepujacy sposob:
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TaBErA X
1V VI | 1 111 1V Retoryka
przygoto- | przygoto- | Srednia | Srednia | Srednia | Srednia
wawcza wawcza
Chlopcy 33% 50% 31% 36% 60% 76% 82%
Dziewczeta 35% 37% 48% 41% 66% 8% —
*
* *

Opisane do$wiadczenia ukazujg jak najwyrazniej zdecydowang ewolucje
odczuc estetycznych w szkole Sredniej. Nie bedziemy tu analizowaé wynikaja-
cych stad wnioskow pedagogicznych. Mozna jednak zadac sobie pytanie —
czy ewolucja ta jest wynikiem otrzymanej przez uczniow edukacyi estetyczney?
Kwestii tej nie da si¢ rozwigzac. Zauwazmy jednak, 1z tego rodzaju edukacja
istnieje zarowno w szkole, jak 1 poza nig. Prawda jest, ze gminne szkoly Sred-
nie, w ktorych prowadzono te eksperymenty, weale nie przyjely jeszcze takich
zasad edukacy estetycznej, jakie obowigzujg w szkotach miejskich; byly one
w przededniu tego typu reorganizacji, kiedy wybuchla wopna. Bedae bardzo
zaawansowanymi w tym, co si¢ tyczy ksztalcenia umystowego, nie mayjq jesz-
cze systematycznego programu edukacyi estetycznej jako takiej. Dokonuje si¢
ona w sposob posredni, dzicki nauczaniu rysunku (w wyzszych klasach dla
chlopcow naucza si¢ jedynie rysunku technicznego), modelowania, $piewu,
literatury 1tp. Uczniowie pobieraja kilka lekeji z historn sztuki oraz czasami
odbywajg si¢ wycieczki do muzedw. Uczniowie, w wiekszoSci ze Srodowiska
mieszczanskiego, maja takze mozliwosé doskonalenia swej edukacy estetycz-
nej poza szkolg, poprzez zwiedzanie muzeow, lektury, podréze itp. Ponadto
wplywa na nich srodowisko rodzinne.



CZESC TRZECIA

SZKOLA PODSTAWOWA I SZKOEA PEDAGOGICZNA

SZKOtA PODSTAWOWA

Te seri¢ doswiadcezen wykonano z udzialem 346 uczniow z trzech ostatnich lat
szkot podstawowych. Chlopey w liczbie 180 byli w wieku od 10 lat 19 miesi¢ey do
13 lat (IV podstawowa, 10 lat 1 9 miesiecy; V— 11,5 roku; VI, 13 lat). Dziewcze-
ta w hezbie 166, od lat 11 do 13 lat 19 miesieey (IV podstawowa, 11,5 roku; V, 12
lat; V1, 13 lat 1 9 miesi¢ey). Dziect nalezaly do ubogiego srodowiska robotniczego.

Zastosowano tu 0ogolng metode wyboru, jak w doSwiadczeniach z seru po-
przedniej, co zwalnia nas od dlugich opisow. Wszystko, co zostalo powiedziane
odnoénie do metody 1 techniki (patrz s. 43), znajduje rowniez zastosowanie do
tej serit. Jedynie pokazywane testy byly odmienne.

Uczniom pokazano pewng liczbe rycin, po dwie, 1 za kazdym razem zada-
wano te same pytania: ,Ktora z tych dwoch jest piekniejsza 1 dlaczego?™.
Uczniowie odpowiadali na piémie.

Doswiadczenia zostaly wykonane na IV, V1 VI roku nauki, na kazdy przy-
padaly dwie klasy rownolegle. Zatem poréwnanie dotyczylo za kazdym razem
srednio 58 dziect.

I serta. — Dwie ryciny, jedna przedstawiajaca ,,dame z warkoczem™ San-

DRO BoTTICELLECO, a druga modelke pozujaca do rysunku. Te dwie ryciny

czarno-biale) stanowig wzajemng antyteze. Celem tego doSwiadczenia bylo
4 wzajemng antyleze 8 Y

pokazanie dzieciom ryciny kobiety raczej brzydkiej, ale wykonanej przez wiel-

kiego mistrza, a takze ryciny tadne), ktore] wykonanie pozbawione bylo jakiej-
g ) ycun) J )W) p ylo jakiej

kolwiek wartoSci artystyczne). ZasiegneliSmy w tym wzgledzie opinii wielkie-

ystyczne) egnelismy wily gle P
go malarza 1 estetyka belgyskiego, JEANA DELVILLE, profesora w Akademu
Sztuk Picknych w Brukseli, ktory zaaprobowal ten dobér 1 poczynil nastepu-

* Chodz1 prawdopodobnie o portret Simonetty Vespucet, 14761480 — przyp. thum.



98 MARIA GRZEGORZEWSKA

jace uwagi dotyczace rycin: ,,Posta¢ kobiety, pedzla BoTTICELLEGO, jest skon-
czenie artystyczna; znajdujemy tu styl az po uczesanie, w rysunku ust, w sile
ekspresji, w warkoczu, w naszyjniku. Artysta ma niezréwnang pewnos¢ reka.
Co do modelki pozujacej do rysunku, jest ona zaprzeczeniem sztuki; zwyczaj-
nie sentymentalna, nie moze budzi¢ zadnego odczucia estetycznego”. Uzyska-
ne liczby ukazujg, 1z to modelka pozujgca do rysunku uzyskata wielkg prze-
wage glosow dzieci; Srednio 87.5% chlopcow (ze wszystkich trzech klas)
wybralo modelke, takze 75,3% dziewczat. Co do portretu BoTTICELLEGO, od-
noéne liczby to zatem 12,4% u chlopcéw 1 24,5 u dziewcezat. Te surowe liczby
zdayg si¢ wskazywac wyzszoS¢ po stronie dziewczat. Lecz jesh przyjrzymy sie
z bliska odpowiedziom, skonstatujemy, 1z dziewczeta kierowaly sie przy wybo-
rze BOTTICELLECO wzgledami nizszego rzedu, estetycznymi badz nie. Czesto
przywolywaly piekno ubioru, warkocza, naszyjnika, nie bez skrywanej dozy
zawiscl.

Poza liczbami uSrednionymi, zwazmy na sile wzrostu, preferencyi dla dziela
BorricELLECO. Preferencgia ta wzrasta 1,6-krotnie u chtopcow i przeciwnie,
spada 1,5-krotnie u dziewczat. Ewolucja przebiega wiec odwrotnie u obu pler
przez te trzy lata nauki. Wraz z wiekiem upodobanie dla BoTTICELLECO zmniej-
sza si¢ u dziewezat, podezas gdy modelka pozujgca do rysunku podoba si¢
coraz bardziej. Mozliwe, ze gust ten spowodowany jest budzeniem si¢ senty-
mentalizmu p()mi(;dzv wiekiem 12 lat oraz 13 19 miesiecy.

Co do roznej jakosci ocen, odnotu]my te zwigzane z technikq. Oceny doty-
czqce techniki sq skrajnie p()blezne 1 nie wykraczaja poza banal: To jest do-
brze namalowane”, to jest dobrze przedstawione”, . postac jest zgrabna”, . to
jest dobrze narysowane” itp. We wszystkich odpowiedziach razem wzietych
(dla wszystkich trzech klas) odnoszacych sie do BoTTICELLECO, technika zosta-
la wymieniona czterokrotnie przez chlopeow, co odpowiada 18.1%, oraz czte-
rokrotnie przez dziewczeta, co odpowiada 0,5%. Co do modelkr pozujacej do
rysunku, uzyskujemy hczby odpowiednio 25,3% 1 24.,1%.

Il seria. — Dwie karty pocztowe przedstawiajace Straz nocng Rembrandta,
jedna czarno-biala, druga kolorowa. Mimo ze ta ostatnia nalezy do seru zwa-
nej ..artystyczng’, jej kolory .,sa nieprawdziwe, zdaniem JEANA DELVILLE, deta-
le zbytnio si¢ wybyjaja; to karta czarno-biala przedstawia bogactwo kolorow,
lepiej ukazane; dla artysty ten obraz jest barwniejszy. Dla dziecka kolor od-
grywa role zasadnicza, to jest strona emotywna. Linia to strona mtelektualna.
Nalezy jednak sprawié, by dziecko podziwialo kolory naprawde pigkne 1 odpo-
wiednie”. Dobor tej serui zostal zaakceptowany przez DELVILLEA.

Odnotuyymy o gromng przewage upodobania dla obrazu kolorowego: $red-
nio 92,6% chlopcow 1 93.4% dziewczat woli obrazek kolorowy, a jedynie
7.3% chlopcow oraz 6,5% dziewczat wybiera obrazek czarno-bialy. Nastep-
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nie zaznaczyC nalezy, 1z upodobanie dla obrazka czarno-biatego wzrasta
10,5-krotnie u chlopcow przez te trzy lata naukt, a 4,5-krotnie u dziewezqt.
Istnieje zatem ewidentny postep w tym wzgledzie, postep szybszy u chlop-
cow. Dzieci doskonale zdawaly sobie sprawe, ze chodzi o ten sam obrazek
czarno-bialy 1 kolorowy, uzasadnmialy swojg preferencje dla koloru w naste-
pujacych slowach: to jest wyrazniejsze”; .to jest jasniejsze”; to jest wesel-
sze”; lepie) wida¢ kontury™.

We wszystkich odpowiedziach razem wzietych (dla wszystkich 3 klas) od-
noszacych si¢ wyboru obrazka czarno-bialego, technika zostala wymieniona 7
razy przez chlopcow, co odpowiada 58.3%, oraz 7 razy przez dziewczeta, co
odpowiada 77,7%. Co do obrazka kolorowego, uzyskujemy liczby odpowied-
nio 47.4% 127,8%. Jesl chodzi o wartoSc artystyczng tej oceny, mozna poczy-
ni¢ te same uwagi, co przy serii poprzedniej.

M1 seria. — Pokazujemy dwie ryciny czarno-biale: jedna przedstawiajaca
Starq kobiete modlgcg sie Nicor.ass Maesa 1 drugg Mleczarke VERMEERA. Pierw-
sza rycina ukazuje starg kobiete, ktora odmawia modlitwy przed przystapie-
niem do wieczornego positku. Flamandzkie wnetrze. Wielkie skupienie. Druga
rycina przedstawia kobiete mloda 1 gruba wlewajacg mleko do czarki. Fla-
mandzkie wnetrze. Tehnie silg 1 dobrobytem. Malarz DerviLLE, ktory aprobu-
je ten wybor, uwaza ten pierwszy obraz za najlepszy pod kazdym wzgledem,
zaréwno co do techniki, jak 1 z punktu widzenia glebszego uczucia. Kobiete
odmawiajgca modlitwe przed jedzeniem otacza nastrd) tajemniczoscl. Drugi
obraz przedstawia gest banalny, w ktérym nie ma nic picknego.

Kiedy pokazywaliSmy te obrazy dzieciom, nasza itencjg bylo poznanie ich
preferencyi wzgledem obrazu przedstawiajgcego ..stan duszy™, a z drugiej stro-
ny — wzgledem obrazu bardziej realistycznego.

Srednio rzecz ujmujae, upodobanie dla obrazu realistycznego nieco prze-
kracza wybor obrazu Maesa: 58,8% chlopcow 1 51,9% dziewezat wybralo ten
prerwszy, za$ 41.1% chlopcow 1 48% dziewczat ten drugl. Zatem dziewczeta
wolg nieco bardziej obraz Maesa niz chlopey. Rzecz ciekawa — preferencja dla
wmodlgcey sie” wzrasta z wiekiem, niecomal w podobny sposob u chlopcow
(1,2-krotnie podezas trzech lat nauki) co u dziewezqgt (1,1-krotnie).

We wszystkich odpowiedziach razem wzietych (dla trzech klas) odnosza-
cych sie do wyboru ,,modlgce sie”, technika zostala wymieniona 5 razy przez
chlopcow, co odpowiada 7,3%, oraz 6 razy przez dziewczeta, co odpowiada
8,2%. Co do Mleczarkt, uzyskujemy liczby odpowiednio 8% 1 7.5%.

1V seria. — Przedstawiamy dzieciom dwie ryciny czarno-biale; jedng jest
obraz BurNE-JoNesa, Corka artysty, druga Rozbity dzban, GREUZEA. Réwniez
ten wybor zyskal aprobate JEANA DELVILLE, ktory poczynil tu nastepujgce
uwagi: ,,Corka BURNE-JONESA jest uosobieniem przywigzania, czystosci, nie-
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winnoSct. BURNE-JONES, ktory byl wielkim artystg, podkreslal typ brytyjski;
malowal anioly o figurach angielskich »miss«. Nie potrafit tworzy¢ twarzy. To
dzielo jest z dziedziny pickna. Co do dziela GREUZE, jest to uroczy, wyborny
wiek XVIIIL, ale nie wielka sztuka. Fadne, nie pickne™.

Srednie wykazuja przewage w preferencjach chlopeow dla Grevzi (57.9%)
oraz dziewczqt dla BURNE-JONESA (54,4%). Upodobanie dla GREUZEN wzrasta
u chiopcow 1,2-krotnie w ciggu tych trzech lat nauki, podczas gdy u dziew-
czqt maleje 3,2-krotnie. O ile mlodszym dziewczynkom bardzo podoba si¢
obraz Greuze's w wieku 11-12 lat, dzieje si¢ tak za sprawg jego bogatej stroj-
noscl, jego elegancji; pozniej, poczynajac od 12. roku zycia, to upodobanie
maleje 1 BURNE-JONESA zaczyna sie podobaé coraz bardziej, przede wszystkim
z powodu jego melancholyno-kultowego nastroju budzacego litosc 1 wspolczu-
cie. Niektore uczennice rozezulajg si¢ nad losem dziewczecia, biorge je za sie-
rote, ktora dopiero co modlila si¢ za rodzicow.

We wszystkich odpowiedziach razem wzietych (dla trzech klas) odnosza-
cych si¢ wyboru BURNE-JONESA, technika zostala wymieniona 6 razy przez
chlopcow, co odpowiada 9%, oraz 8 razy przez dziewczeta, co odpowiada

9,8%. Co do GREUZEs, uzyskujemy liczby odpowiednio 18,2% 1 6,2%.

V seria. — Pigc¢* rycin przedstawiajgeych: Madonne Rafaela; Wilhelma
Orariskiego Van Dycka; Kiermasz flamandzki Teniersa; Matke artysty Whi-
stlera; Pejzaz rustykalny Leadersa; bardzo przecietna rycing przedstawiajaca
Pst koncert. Rowniez t¢ seri¢ poddano ocenie JEAN'A DELVILLE. ,,Psy — powia-
da belgyski malarz — nie budzg zadnego poczucia pigkna; TeNIERS 1 LEADERS
to mierne reprodukcje, a zreszta nie sg to znamienite dzieta; dzielo WiHISTLERA
jest wybitne, pierwszorzedne, to prawdziwy cud z punktu widzenia techniki,
pewnoscl, pociagniecia, w sposobie nakladania koloru. Obraz ten zainspiro-
wala miloS¢ synowska, tchnie on godnoscia, szlachetnoscig, pelen jest wspo-
mnien, przedstawia cale zycie matki, ktora ma gleboko wrazliwg dusze 1 spel-
nifa w caloScr swdj obowigzek. Mamy tu spokd) z odrobing niepokoju
1 odrobing cierpienia. Dzielo VAN Dycka jest niezwykle pickne z technicznego
punktu widzenia 1 nost pietno epoki; wyczuwa si¢ troske o odmalowanie
szczegolow przedmiotow; jest to realistyczny portret, wielce wykwintny, lecz
nie czuje sie objawienia duszy, jak w dziele WinstLERrA. Dzielo RA\mAELA wyraza
uczucia religyne, wzniosle uczucie naboznoSci nierozlacznie zwigzane z arty-
zmem. Emocja estetyczna ma tu wymiar religyny”™. Dobér tej sernt zostal za-
aprobowany.

Przy tej serit wybor moze da¢ uzyteczne wskazéwki. Liczby dowodzg wiel-
kiej roznorodnoéci upodoban 1 braku ewolucji w preferencjach estetycznych.

* Pomylka autorki — rycin jest szeS¢ — przyp. tlum.
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Czestothwo$¢ wyboru przedstawia sie nastepujaco: RARAEL, 1% u chlopcow
1 1.7% u dziewczat; VAN Dyck, 7,5% u chlopcow 1 2% u dziewczat; TENIERS,
53% u chlopeow 127% u dziewczat; WHISTLER, 6% u chlopedw 1 14% u dziew-
czat; LEADERS, 29% u chlopeow 140% u dziewczat; psy, 4% u chlopcow 1 16%
u dziewczat. 7 dosSwiadczen tych wynika, ze chlopcy wolg kiermasz, zas
dziewczeta pejzaz 1 ze podobal sie przede wszystkim temat. Dziela sztuki zo-
staly zlekcewazone.

Pozostaje nam wyciagnac kilka ogolnych konkluzji z tej serni doswiadezen,
prowadzonych nad trzema ostatnimi latami szkoly podstawowej, do ktorej
uczeszezaly dziect nalezace do najubozszej populacy z przedmiescia. Musi-
my stwierdzi¢, ze odczucia estetyczne tych dziect sq na niskim poziomie. Ta
nizszo$¢ przejawia ste w ich preferencjach skierowanych ku reprodukcjom
catkowicie pozbawionym wartosci artystycznej (modelka pozujaca do ry-
sunku), o niewtasciwych, krzykliwych barwach (zla kolorystyka Strazy noc-
ney). Dziela sztuki VAN Dycka, Raraera, WHisTLERA zostaly zlekcewazone.
Nawet w przypadkach, kiedy wybrano rzeczy piekne, ocena opiera sie na
konstatacjach bgdz calkowicie anestetycznych, bgdz na estetyce nizszego
rzedu, totez prawdziwe wartosct arlystyczne pozostajg nieznane.

Jednakze ocena estetyczna, mimo iz pobiezna, doSwiadcza pewnej ewolucji
w ciggu tych trzech ostatnich lat nauki w szkole podstawowej. A zatem nasze
konkluzje nie wydaja si¢ by¢ zgodnymi z wnioskami sformulowanymi przez
panig Hoesci-Ernst, ktora eksperymentowala w szkotach podstawowych
w Anglit 1 w Ameryce przy udziale dzieci w wieku 816 lat 1 nie zdolala stwier-
dzi¢ zadnego postepu w rozwoju poczucia estetyki.

Musimy sie¢ zadowoli¢ skrétowym sprawozdaniem ze stanu edukacjt este-
tycznej w obu szkolach podstawowych, w ktorych prowadzilismy ekspery-
ment. Z punktu widzenia edukacji estetycznej, szkoly te pozostawiajg jeszcze
wiele do zyczenia. Z pewnoScig niecbawem pdjda one za nowoczesnym pradem
stworzonym w szkolach miasta Brukseli, ktore edukacj(; estetyczng wlaczyly
do swoich nalwa/meJS/ych zadan. Tu pl/ewa/a ]eSVCIe system dawniejszy:
uczniow nie prowadza sie weale do muzeéw (albo czyni si¢ to bardzo rzadko),
nie wybierajg si¢ oni na wycieczki mayace cel estetyczny; ich odczuc estetycz-
nych nie rozwija sie w szkole za pomocg starannie dobranych 1 stale zmienia-
nych dekoracji. Z kolet, ich srodowisko rodzinne nie czyni najmniejszego wy-
sitku w tym kierunku. Wiele z tych dziect nie widzialo mgdy obrazéw mistrzow,
nie znalazlo si¢ migdy w plenerze, nie widzialo weale wschodu, a nawet zacho-
du slonca.

Miejmy jednak na wzgledzie, 1z mimo to gust estetyczny ma okazje rozwijac
sie w szkole, dzigki nauce rysunku, modelowania 1 $piewu (Srodki poSrednie).
Polecamy w tym wzgledzie dwie wzmiankowane szkoly, przede wszystkim te
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dla chlopcow. Uprawia sie tam rysunek barwny we wszystkich klasach, gust
dzieci ksztalcr si¢ za pomoca barwnego rysunku dekoracyjnego, kompozycji,

rysunku na temat dowolny, rysunku z natury.
*

* *

Poréwnanie z klasq w szkole $redniej

Interesujgcym bylo dokonywanie systematycznego poréwnania rezultatow
uzyskanych w szkole podstawowej z tymi z odpowiednich klas przygotowaw-
czych w szkole Sredniej. Te same testy zastosowane w obu przypadkach daly-
by pomiar roznic zwigzanych z wplywem spolecznym 1 rodzinnym, bowiem
rodzaj edukacyi otrzymanej w szkole jest w ogolnych zarysach identyczny. Nie
moglismy doprowadzi¢ tego poréwnania do szczeSliwego zakonczenia. Do-
swiadczenia dalo si¢ przeprowadzic¢ jedynie w VI przygotowawcze) (w szkole
sredniej dla dziewczat na jednym z przedmies¢ aglomeracyi brukselskiey), kto-
rg porownamy z VI podstawowa (w szkole podstawowej dla dziewczat). Liczba
uczennic w kazdej z tych klas wynosita piecdziesiat.

Taera X1
. 11 I v .
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— | ——| —— | — | _— — —
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Pomimo mlodszego wieku, uczniowie VI przygotowawcze (13 lat) wykazujg
wyzszos¢ w porownaniu z uczniami VI podstawowej (13 lat 9 miesiecy). Dzie-
lo BormicELLECO (W poréwnaniu z modelkg pozujaca do rysunku) oraz Straz
nocna REMBRANDTA czarno-biala byly wybierane czeScie) przez uczennice szko-
ly sredniejy mz przez uczennice szkoly podstawowej; dzielo RArAELA, zupelnie
zarzucone przez te ostatnie, zostalo wybrane przez 18% uczniow szkoly Sred-
niej. Wszystko to zdaje si¢ wskazywac, 1z ocena dzieta sztuki jest bardzief wy-
razista u dziewczqt ze szkoly sredniej. Natomiast, zgodnie z uzyskanymi pro-
centami, mozna by wywnioskowac, ze uczennice szkoty podstawowey okazujg
wiecey uczucta w swoim wyborze; tak wige, dzieta Magsa, BURNE-JONESA, WiI-
STLERA osiggajg wyzszy wskaznik glosow tych uczennic.

SZKOt A PEDAGOGICZNA

Ta sama seria doSwiadczen zostala wykonana w dwdch szkotach pedago-
gicznych prowingi Hainaut: w  Charleroi, dla uczniow-wychowawcow,
1w Mons, dla uczennic-wychowawczyn (w roku 1914). Wszyscy wychowanko-
wie szkol pedagogicznych brah udzial w tych dosSwiadczeniach (cale cztery
lata nauki), ale tylko II'1 IV rok wychowanek.

Wiek ucznidow oscylowal pomiedzy 16. 1 20. rokiem zycia. Odnotujmy, 1z
w tych dwoch szkolach pedagogicznych edukacja estetyczna odgrywa wielkg
role 1 ze na ostatnim roku uczniowie ze szkoly w Charleroi majg zajecia z hi-
storit sztuki z wieloma projekejami, ktére prowadzi bardzo znany krytyk sztu-
ki, p. JuLeEs DESTREE, deputowany do Izby belgyskiej.

1 seria" (patrz s. 97). — Otrzymane liczby wykazujg, ze modelka pozujgca do ry-
sunku uzyskata ogromnq wiekszos¢ glosow; srednio 82% wychowankow 1 64% wy-
chowanek wybralo modelke. Co do BoTTICELLEGO, liczby te wynoszg zatem odpo-
wiednio 18% u chlopcow 1 36% u dziewcezgt. Preferencje dla BOTTICELLEGO sg zatem
dwukrotnie wyrazniejsze u dziewczat niz u chtopcow. Co do sily wzrostu preferencji
dla dzieta BoTTICELLEGO, wzrasta ona dwukrotnie u mfodych chlopcow w ciggu tych
czterech lat nauki, u dziewezat nie ma mozhwosci dokonania zadnej Scistej dedukej
w tym wzgledzie, zwazywszy 1z dodwiadezenia dotyczyly jedynie dwoch ostatnich lat
nauki; odnotujmy jednakze wzrost w klasie IV w poréwnaniu z I11.

Co do motywow wyboru dzieta BoTTiCELLEGO, chlopcy najezescief powolwq sie na
technike, dztewczeta zas na uczucte i emocje. Modelke pozujaca do rysunku obie pleie
wolg dla jej wyrazu naiwnosci, dla jej wygladu sentymentalnego 1 nieco melancholij-
nego. Mozliwe, ze gust ten spowodowany jest budzeniem si¢ sentymentalizmu w tym

' Oceny te obejmujg 11 IV rok nauki.
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wieku. Nieco sztywna 1 surowa posta¢ u BoTTICELLEGO, pomimo jego cudownej tech-
niki, nie zostala nazbyt doceniona przez uczniow.

Il seria (patrz s. 98). — Obrazek kolorowy wybrato 35% chlopcow ( 64% dziew-
czql, zatem obrazek czarno-bialy cieszyl si¢ preferencjami 62% chlopcow 1 36%
dziewczat. Co do sity wzrostu upodobania dla obrazka czarno-bialego, stwierdzamy,
1z wzroslo ono ponad 2.5 raza u wychowankdw w ciagu czterech lat nauki (u dziew-
czat 1stnieje przewaga [V klasy nad I1I). Wiekszo$¢ ocen uczniow odnosi si¢ przy obu
rycinach do techniki. Niewielka liczba dotyczy tematu.

11 seria (patrz s. 99). — Modlitwe przed jedzeniem wybralo 39% wychowankdw
1 76% wychowanek szkot pedagogicznych, mleczarka zyskala zatem preferencje 61%
chlopedw 124% mlodych dziewezat. Wizerunek realistyczny ewidentnie wolg chtopey,
zas obraz MaEsy — dziewczeta. Rzecz ciekawa, gust dla obrazu Magsa zmniejsza sie
2.5-krotnie u chfopcow w ciagu czterech lat nauki w szkole (u dziewczat jest wyrazny
wzrost). NajczeScie] przywolywane motywy wyboru to wrazenie skupienia i wrazenie
religyjne, jesli chodzi o dziefo Maksa, oraz sity, wigoru, zdrowia i jednoczesnie techniki,
jesh chodzi o dzielo VERMEERA.

1V seria (patrz s. 99=100). — Dzieto BURNE-JONESA jest przedkiadane nad obraz
GrevzEA w 58% przypadkow przez wychowankow i w 68% przez wychowanki szkot
pedagogicznych; Grevze zyskal zatem preferencje 42% chlopedw 1 24% dziewczat.
Nie da si¢ stwierdzi¢ wzrostu preferencji; odnotuymy jedynie znaczny wzrost gustu
dla GreEuzE's na 1V roku, zaznaczajgcym si¢ szezegolnie u chlopeéw. Grevze podoba
si¢ przede wszystkim z powodu detali wykonania oraz uczucia, jakie wzbudza; Bur-
NE-JONESA z powodu wrazenia spokoju, skupienia, uczucia religijnego, jakie wzbudza.

V seria (patrz s. 100). — CzestotliwoS¢ wyboru przedstawia si¢ nastepujaco:
TaBELA XTV
Ralael Van Dyck Teniers Whistler Leaders
Chlopey ... 21.5% 10,5% 24% 24% 20%
Dziewczeta . . . .. 26 » 8~ 24 » 32 % 10 »

Elimiujemy obraz przedstawiajgcy bawigce si¢ psy, bowiem nie zostal wybrany
weale, jedynie w | klasie szkoly pedagogicznej przez chlopcedw.

Co si¢ tyczy ewolucji gustu, stwierdzamy, 1z wzrasta preferencja dla Rapakia, po-
dobnie jak dla WinstLERA, podezas gdy zmniejsza si¢ upodobanie dla TENIERSA.
Upodobanie dla LeabERss wzrasta nagle u chfopedw na 1V roku.

Preferencje chlopeéw przechodza z TeNiErRss na WinstLERA, upodobania dziewczat
7 RamaELa na WHiSTLERA. Mozna sadzié, 1z w te) serit WiISTLER 1 RARAEL szkodzg pej-
ZAZOWI.
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Poréwnujac rezultaty uzyskane u uczniéw obu pler w szkotach pedagogicz-
nych, dostrzegamy nastepujgce roznice: Czarno-bialg Straz nocng Rem-
BRANDTA znacznie wolg wychowankowte szkot pedagogicznych; podczas gdy
u wychowanek ogromng wiekszosc glosow zyskuje reprodukcja barwna. Moz-
na stqd wnioskowac o preferenciach mlodych dziewczqt dla reprodukei barw-
nych 1 o wyzszosct chlopcow w ocente artystycznej. (Przywolaymy tu arty-
styczne zalety czarno-bialej reprodukeji dziela REMBRANDTA oraz nizszo$é
reprodukejt barwnej). Natomiast dziewczeta wykazwqg wiecej upodobania niz
chiopcy dla dziefa BorTicELLECO (W poréwnaniu z modelkg pozujgca do ry-
sunku), a wrecz lekcewaza rycing przedstawiajaca bawigce sie psy.

Realistyczny obraz VERMEERA jest wybierany czesciej przez chlopcow niz
przez dziewczeta, ktore natomiast zdradzayq o wiele wieksze upodobanie dla
dziela MaEsA, pelnego glebokiego uczucia i skupienia. Rowniez dzieta BURNE-
-JONESA 1 WHISTLERA wolq raczej dziewczeta niz chlopcy.

Przy motywacgyi wyboru, technike przywolujq znacznie czesciey chlopey niz
dziewczeta. Te ostatnie podayqg jako motyw przede wszystkim uczucia, wraze-
nia, ktore jawiq si¢ w przedstawianych rycinach.

Ocena techniki wzrasta bezsprzecznie u wychowankow szkot pedagogicz-
nych w ciggu tych czterech lat naukt, co ujawnia si¢ nie tylko w preferencjach
zwigzanych z wyborem, lecz takze w odpowiedziach motywujgcych wybor.
U wychowanek nie da si¢ dokonac zadnej dedukeji w tym wzgledzie, zwazyw-
szy 1z doswiadczenia dotyczyly jedynie dwoch ostatnich lat nauka.

Po to, by wyciagnac¢ wnioski co do stanu poczucia estetyki u ucznmow szkot
pedagogicznych, porownajmy ich z uczniami trzech ostatnich klas szkot pod-
stawowych.

Wyzszo$¢ estetyczna wychowankow szkol pedagogicznych zdaje si¢ bez-
sporna.

U tych wychowankow stwierdzamy, ze: wybor dziel BOTTICELLECO, RARA-
ELA, VAN DYCKA oraz reprodukei czarno-bialej dzieta REMBRANDTA osigga
wskaznik wyzszy niz w szkole podstawowey. Roznica ta zaznacza si¢ przede
wszystkim w wyborze Czarno-bialej Strazy nocney (wybor ten jest prawie
9-krotnie czestszy u wychowankow szkot pedagogicznych niz u uczniéw szko-
ly podstawowey).

U wychowanek szkol pedagogicznych wybor dziet BoTTICELLEGO, RAFAELA,
VAN Dycka, WHISTLERA oraz REMBRANDTA (czarno-bialego) jest o wiele czestszy
niz w szkole podstawowes*. Dodaymy, ze wychowanki szkol pedagogicznych
w ogole nie wybieraja ryciny przedstawiajgce] bawigce si¢ psy.

' Przypomnijmy, ze to mniejsze upodobanie w szkole pedagogicznej dla kolorowego obrazu
RemBrANDTA Jest okolo dwukrotnie mniejsze u dziewczat niz u chlopedw.
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Ponadto odnotowujemy « wychowanek szkot pedagogicznych wyzszy
wskaznik glosow dla dziefa Maesx, BURNE-JONESA ¢ WHISTLERA, co zdaje si¢
ujawniac¢ wiecej uczucia w wyborze. Natomiast upodobanie do obrazow reali-
stycznych zmniejsza sie wyraznie w szkole pedagogiczne) dla dziewczat.

KONKLUZJA KONCOWA

Glowne wnioski, wynikajace z tych badan, zostaly sformulowane na stro-
nach 66, 70, 89, 95, 96, 101, 102, 104, 105.

Tu podajemy jedynie konkluzje koncowa.

Do$wiadczenia byly prowadzone z udzialem 823 dzieci, chlopcow oraz
dziewczat, uczniow szkol podstawowych 1 §rednich z przedmie$cia aglomeracji
brukselskiej, jak rowniez uczniow szkol pedagogicznych w Hamaut (Charleroi
1 Mons).

A. Rozwoy poczucia estetyki wraz z wiekiem. Doswiadczenia wykazujg
prawdziwy rozwdj oceny estetycznej w szkole Sredniej od 10. do 18. roku zycia,
zarowno u dziewczat, jak 1 u chlopcow. Co do trzech ostatnich lat szkoly pod-
stawowej (dziect w wieku od 10 lat 1 9 miesiecy do 13 lat 1 9 miesi¢cy), zdaje
sie zarysowywac ledwie bardzo niewielka ewolucja. Uczniowie szkol pedago-
gicznych (16-20 lat) wykazujg bezsprzeczng wyzszoS¢ przy poréwnaniu
z uczmami trzech ostatnich lat szkol podstawowych.

B. Ogdlniejsza konkluzja plynaca ze wszystkich tych doswiadezen z punktu
widzenia psychologu plet jest nastepujgca: u chlopcow przewaza ocena tech-
niki 1 elementow czuciowych, u dziewezat sg to uczucia, emocje i wyobraznia,
pobudzone przez pickno natury lub przez rozmaite ,stany duszy” (przede
wszystkim stany melancholijne).

Analizujgc rozmaite skladowe oceny estetycznej, przypisywalismy przewage
raz chlopcom, raz dziewczetom. Zadna z tych skltadowych uymowana osobno
nie moze rozstrzygnac kwestit dotyczace) wyzszosci jednej ple nad drugg. Nie
mozna tu dac si¢ zmylic: nawet w tym, co si¢ tyczy pamiect estetycznej, ujaw-
nianie si¢ u dziewczat znaczniejszej liczby elementow przeksztalconych lub
zmyé$lonych nie moze by¢ znakiem nizszosci, bowiem w danym wypadku cho-
dzi o pamigé estetyczng. Chlopey zadowalajg si¢ raczej reprodukejg wspo-
mnienia, podezas gdy u dziewczat dochodzg jeszcze elementy wyobrazeniowe,
ktore upigkszaja opis. Wiek lat czternastu odpowiada u dziewczat maksymal-
nej aktywno$ci zmySleniowe) [fantazjowania| oraz najwickszej staboSci pa-
miect. Jedynie poréwnanie psychogramow estetycznych moze pewnego dnia
pozwoli¢ na rozwiazanie kwestii wyzszoscl. Mozna jednakze powiedziec, 1z
w rzeczywistosci obie pleie uzupelniajg si¢ nawzajem w ocenie estetycznej,
przynajmniej w tym, co si¢ tyczy ewolucji tej oceny wraz z wiekiem, chlopcy
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bowiem przedstawiajg przede wszystkim strone techniczng 1 analiz¢ elemen-
tow obiektywnych, a dziewczeta uczucie. Dwa te elementy stanowia de facto
podstawe emogi estetycznej, a kazdemu z nich przypada odmienna rola.

Po to, by rozwigzac¢ kwestie wyzszoSci, niezbedne jest dokladne okreslenie
wartosci artystycznej obrazow, ktore wzbudzily, z jednej strony, oceny tech-
niczne, a z drugie) — uczucie. Jezeli obraz ma zerowa warto$¢ artystyczng
(Jak, na przyklad, posta¢ kobiety bedacej h tylko banalng modelkg pozujaca
do rysunku, ktora zas spowodowala wielka liczbe¢ ocen estetycznych!), oceny
estetyczne, jakie wzbudza, sg bledne lub nieprawidlowe. Jedynie obrazy war-
tosciowe powinny wzbudza¢ wyzsze oceny estetyczne. Ta strona byla rozwa-
zana w naszych doSwiadczeniach 1 postuzyla za podstawe do oceny ewolucji
estetycznej nastepujacej z wiekiem u dzieci. Jednak, jako ze réznice pomiedzy
pleiami w tym samym wieku sg mniej wazne od roznic przychodzgcych z wie-
kiem, nalezaloby — dla porownania plei z zadang precyzja — podjaé stu-
dium nad techniky (taka, jaka ujawnia si¢ u chlopcow) oraz nad uczuciem
(takim, jakie ujawnia si¢ u dziewczat) zaleznie od wartoSci artystycznych.
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